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EL ULTRAISMO EN LA POESIA ESPANOLA: SU
APARICION Y SUS RASGOS

Instructor. Waseem Hameed Sangoor

Resumen

El Ultraismo es un movimiento literario que comenz6 en Espafia a
finales de 1918 y continué hasta el afio 1922. Este movimiento, que
representd la contribucién de Espafia al VVanguardismo literario, que en la
primera parte del siglo XX surgi6 en toda Europa, se desarroll6 no tanto a

través de los libros, cuanta a través de las revistas literarias de la época.

La creacionista es, sin duda, la escuela que dio a Ultra mayores
aportes. Por esta razon, en las literaturas de Vanguardia se funden, y a
veces también se confunden, con frecuencia, Ultraismo y Creacionismo.
Los dos movimientos eran como una revolucion en contra del

Modernismo que predomin6 muchos afios en la literatura espafiola.

En este estudio intentamos dar una idea suficiente del Utraismo: su
carrera histérica, sus rasgos, su desarrollo histérico, asi también hacer un

analisis de algunos ejemplos poéticos que pertenecen a esta escuela.

Palabras clave: Ultraismo, Vanguardismo, Casinos-Asséns, Jorge

Luis Borges.

Comienzo del Ultraismo v su desarrollo historico
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El Ultraismo, movimiento poético intermedio entre el Modernismo y la
Generacion del 27, representa una etapa muy interesante en las letras
hispénicas, sin cuyo conocimiento resultaria dificil esclarecer la
trayectoria poética del siglo XX, y en concreto el paso a la lirica posterior,
una de las mas brillantes de la historia literaria espafiola, pues como

expresa Angel Valbuena Prat:

“Para llegar a la generacion de los maestros de la nueva lirica y de
sus inmediatos sucesores, se paso por una etapa revolucionaria, poca rica
en creacién, aunque necesaria para pasar del mundo postmodernista y
juanramoniano a la nueva vision de otra sociedad y otro tipo de poema. El
Ultraismo llen6 este momento revolucionario, preconizando el poema
libre de sugestiones emocionales, de las Ultimas estampas rubenianas,
aspirando a crear una poesia diversa, a base de la imagen y de los temas de

vitalidad pujante y de la actual civilizacion™?.

Son muchos los criticos que se han preguntado por la significacion del
Ultraismo. Guillermo de Torre nos da una serie de respuestas, entre las

que destaca:

“El Ultra es el lema distintivo y el reflector luminoso que llevan en
la hélice los vehiculos ultraistas. El Ultra viene a ser en Espafia el vértice
de irradiacion descubridora y de fusion potente a donde afluyen todas las
pugnaces tendencias estéticas de Vanguardia, que hoy disparan sus
intenciones innovadoras méas alld de los territorios mentalmente

capturados.
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El Ultraismo es la etiqueta genérica de un movimiento que engloba
varios ismos especificos en una perfecta coexistencia, como rosas
consanguineas, aun en su diversa foliacion polipétala.

Como ha dicho Casinos-Asséns, el Ultraismo “resume una
voluntad caudalosa que rebasa todo limite escolastico. Es una orientacion
hacia continuas y reiteradas evoluciones, un proposito de perenne juventud
literaria, una anticipada aceptacion de toso modulo. Representa el

compromiso de ir avanzando con el tiempo™,

El Ultraismo* aparecié en los primeros afios posteriores a la Primera
Gran Guerra, como reaccion al Modernismo postrubeniano. Pues, cuando
irrumpieron los jovenes ultraistas en la vida literaria se encontraron, si,
con la presencia de figuras que mantuvieron intacto su prestigio:
Unamuno, Valle Inclan, Juan Ramoén Jiménez, pero en cambio hubo una
pléyade de imitadores de Rubén Dario, en lo que su poesia tuvo de mas
superficial y perecedero. Poetas “tipicamente modernistas” desarrollaron
hasta el cansancio determinadas facetas rubenianas. Proliferaron asi las
princesas, condesas y duquesas, las pedrerias orientales, los parques
hamedos y crepusculares, los cipreses, los colores difuminados, las musas
enfermas, los ensuefios, las quimeras, los sentimientos otofiales, el morbo
melancolico. Y a pesar de los muchos aciertos, éstos comienzaron a
convertirse en faciles caminos trillados, en formulas que se repitieron y

desgastaron.

Como una reaccion contra este agotamiento surgid, pues, el Ultraismo.

Asi lo declara Guillermo de Torre:
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“Como una violenta reaccion contra la era del rubenianismo
agonizante y toda su anexa cohorte de cantores faciles que habian llegado
a formar un género hibrido y confuso, especie de bisuteria ~ poética,
producto de feria para las revistas burguesas; y superando las timidas
metas de algunos otros poetas independientes, mas desprovistos de
verdadera savia original y potencia innovadora, se imponia un movimiento

: . 5
simultdneamente derrocador y constructor’.

Conceptos e intenciones semejantes enuncia el poeta argentino Jorge

Luis Borges en un articulo publicado en la revista Nosotros:

“Cabe empalmar una expresion de Torre Villarroel y decir que,
considerado como cosa viviente, capaz de forjar belleza nueva o de
espolear entusiasmos, el rubenianismo se halla a las once y tres cuartos de
su vida, con las pruebas terminadas para esqueleto. Esto lo afirmo, pese a
la numerosidad de monederos falsos del arte que nos imponen ain las
oxidaciones de figuras mitoldgicas y los desdibujados y lejanos epitetos
que prodigara Dario en muchos de sus poemas. La belleza rubeniana
es ya una cosa madurada y colmada, semejante a la belleza de un  lienzo
antiguo, cumplida y eficaz en la limitacién de sus métodos y en nuestro
aquiescencia al dejarnos herir por sus previstos; pero por eso mismo, €s
una cosa acabada, concluida, anonadada.

Ya sabemos que manejando palabras crepusculares, apuntaciones

de colores y -evocaciones versallescas o helénicas, se logran
determinados efectos, y es porfia desatinada e inutil seguir haciendo

eternamente la prueba”6.
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Podemos decir que el Ultraismo aparecio, también, como consecuencia
del creciente irracionalismo e individualismo que condicionaron la lirica
contemporanea y como un reflejo de otros movimientos literarios de
Vanguardia que se desarrollaron fuera de las fronteras espafiolas. Los
jovenes ultraistas desearon “poner su reloj con el de Europa™’. Debemos
mencionar ademas otros factores influyentes no estrictamente literarios: la
post- guerra europea originé un enervamiento, un afan dinamico y
renovador. Las literaturas de otros paises se habian hecho ya eco de rasgos
caracteristicos de la nueva época, quiza porque se hacian sentir alli con
mas intensidad que en Espafia: la prisa, la ansiedad, las preocupaciones, la
vida agitada y anhelante de las grandes ciudades, las andnimas
muchedumbres de las calles, la industrializacion, el maquinismo. En suma,
una progresiva deshumanizacién. Agreguemos a esto el jazz, el
cinematdgrafo, el deporte, el psicoanalisis y otras fuerzas del siglo XX.
Los ultraistas desearon también ser voceros de este mundo nuevo y buscan

para ello una nueva voz.?

El movimiento ultraista tiene dos antecedentes evidentes: Ramoén
Goémez de la Serna y Juan Ramoén Jiménez®. Ramén Goémez de la Serna
(1891- 1963), madrilefio, hombre excéntrico, pintoresco, exuberante y
dindmico, escritor fecundisimo, tuvo desde temprano el anhelo de un arte
nuevo. Asi lo afirma Casinos — Asséns en un articulo aparecido en

Cosmopolis en 1919:

“El nuevo arte, que ya va siendo viejo, aunque solo ahora logra
plenitud de atencidn, alborea entre nosotros, en la obra de un viejo, ya

granado de afios y de libros. Me refiero al autor de Greguerias*°.
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Asi lo reconoce también Guillermo de Torre:

“Gomez de la Serna puede reivindicar en todo momento, con méas
motivos que ningun otro de su edad, una indiscutible prioridad
vanguardista... ha sido siempre un hombre de Vanguardia, anticipado a su
época, disidente e impar, Unica figura de relieve singular y de aportaciones

propias en la promocién de 19087

Aunque Gomez de la Serna es prosista, son muchas las razones que
justifican su inclusion como precursor y antecedente del Ultraismo y de
ciertos aspectos de la obra poética de la Generacion del 27. Tuvo, con
prioridad histdrica, la preocupacion por lo nuevo, que era obsesion en los
ultraistas. Expresé su afan reformador en proclamas, manifiestos y
prélogos; tuvo contacto con el Futurismo italiano cuando todavia en
Espafia el Modernismo habia estado en pleno auge; su estilo literario
refleja su deseo de originalidad. En su prosa aparecen muchos de los
rasgos que caracterizan a la lirica de VVanguardia: la profusién de imagenes
y metéforas, los juegos de ingenio, el humorismo, el arte sin

trascendencia.*?

Los rasgos que justifican la consideracion de Juan Ramoén Jiménez
como un antecedente del Ultraismo, son menos evidentes que en Gomez
de la Serna. Sin embargo los ultraistas se refieren en varias ocasiones al
autor del Diario de un poeta recién casado atribuyéndole este valor.
Podriamos rastrear en la poesia de Juan Ramon Jiménez, aun por el
camino del Modernismo, ciertas actitudes y procedimientos que anuncian
en alguna medida a la lirica de Vanguardia. Hay en €l una tendencia a

poner el arte sobre la vida y un acentuado individualismo, pero éste tiene
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un sentido aristocratico que en los ultraistas generalmente falta.
Encontramos un uso cada vez mas frecuente de imagenes (Se para/ la
rueda/ de la noche) y de procedimientos que responden a una actitud
irracionalista. Pero méas que en detalles o en rasgos de estilo, podemos
considerar a Juan Ramén Jiménez como un precursor del Ultraismo en
tanto que hay en él una preocupacion por renovar a poesia, por desnudarla
de elementos extra- poéticos, de los oropeles modernistas. En las palabras
preliminares del Diario de un poeta recién casado (1917) nos habla de

“necesarias novedades”. Luis Cernuda comenta esta frase:

“Jiménez, que a pesar de su aislamiento tuvo buen olfato para
husmear los cambios de gusto en la opinion literaria, acaso vio en el
Ultraismo...una indicacioén de que el Modernismo y las exquisiteces fin de
siglo tocaban a su término. Hay en el Diario, aunque soOlo sea

. - , 1
ocasionalmente, algo que marca en su autor noticia del Ultraismo” 3,

En una carta abierta dirigida a Reflector (num. I, noviembre 1920) Juan
Ramoén Jiménez expreso su voluntad de romper con sus “compafieros de

., . ., 14
generacion, secos, pesados, turbios y alicaidos™™".

Pero este deseo de renovacion, de originalidad, de depuracion, responde
en el poeta andaluz a una bdsqueda insaciable de belleza, a un
refinamiento extremado, a una preocupacion por su obra, a una voluntad
de forma. Hay un predominio del tono melancdlico. Los ultraistas en
cambio acometen la empresa renovadora con espiritu juvenilmente
irresponsable, deportivo, humoristico y vital, y se preponen destruir al

Modernismo con las ruidosas armas que se importan del extranjero.
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Segun la critica de la época, y los propios ultraistas, Casinos-Asséns es
el iniciador y el mentor del Ultraismo®. Todos ellos lo tienen por maestro

y en una altisima estima.

Varios son los hechos que contribuyen a la aparicion del Ultraismo en
Espafia, especialmente los acaecidos en 1918. ElI méas importante de estos
hechos tal vez sea el paso de Vicente Huidobro por Espafia, en el referido
afio 1918. Casinos-Asséns comentaria el suceso en varios articulos
periodisticos al final del mismo afio, cuya refundicién efectia en La nueva

literatura, volumen |11, en donde nos dice:

“...el acontecimiento supremo del afo literario que ahora acaba
(1918), lo constituye el transito por esta corte del joven poeta chileno
Vicente Huidobro, que a mediados de estio llegd a nosotros, de regreso a
Paris donde pudo ver las grandes cosas de la guerra y alcanzar las Gltimas
evoluciones literarias. Pocas lineas en nuestra prensa sefialaron la estancia
del original cantor, que retraido y desdefioso, s6lo se comunicd con unos
pocos para anunciarles sus primicias nuevas. Y, sin embargo, su venida a
Madrid fue el Unico acontecimiento literario del afio, porque con él
pasaron por nuestro meridiano las Gltimas tendencias estéticas del
extranjero; y él mismo asumia la representacion de una de ellas, no la
menos interesante, el Creacionismo, cuya paternidad compartié alla en
Paris con otro singular poeta, Pedro Reverdy, el autor de Les ardoises du
toit, y cuyo evangelio practico recogio en un libro, Horizon carre (Paris,
1917).

...Huidobro nos traia primicias completamente nuevas, nombres
nuevos, obras nuevas; un ultramodernismo. Desdefiando a los doctores del

templo, el autor de Horizon carreé se limito a difundir la buena nueva entre
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los pocos y los méas jovenes, en paseos y reuniones sedentes, de un
encanto platonico, en la que la novisima tendencia lograba la fijacion de
sus matices. De estos coloquios familiares, una virtud de renovacion
trascendié a nuestra lirica; y un dia, quizds no lejano muchos matices
nuevos de libros futuros habran de referirse a las exhortaciones apostolicas
de Huidobro, que trajo el verbo nuevo. Porque en su estancia aqui, de
julio a noviembre, en que tornd a su patria chilena, los poetas méas jovenes
le rodearon y de él aprendieron otros nimeros musicales y otros modos de

percibir la belleza.. o1

El primer contacto personal con Huidobro lo tuvo Casinos en 1916,
cuando Huidobro va camino de Paris. Dos afios mas tarde, Huidobro fue
Ilamado por su gobierno- pues form¢é parte de la Legacion de Chile- y a su
regreso es cuando se quedd en Madrid unos meses, participando a la
juventud literaria madrilefia las novedades adquiridas durante su estancia
en Paris, donde tuvo ocasion de contactar con Reverdy, Allard, Frick...etc.
En esos meses de estancia en Madrid, Huidobro public6 en esta corte
cuatro libros: Ecuatorial, Poemas articos, Hallali y Tour Eiffel, con los
que ofrecié al publico espafiol su nueva concepcién estética. Casinos,
primer testigo e inhalador de aquellos aires nuevos, contintia diciendo en

el citado pasaje de La nueva literatura:

“En nuestra lirica contempordnea no hay nada que pueda
compararseles (a los libros publicados en Espafia), ni siquiera las Gltimas
modulaciones llanas de Juan Ramoén Jiménez, ni las silvas diversiformes

de los modernos versilibristas.

De igual modo, el paso de Huidobro por entre nuestros jovenes

poetas hasido una leccion de modernidad y un acicate para trasponer las
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puertas que nunca deben cerrarse. Porque si Rubén vino a acabar con el
Romanticismo, Huidobro ha venido a descubrir la senectud del ciclo
modernista y de sus arquetipos...

El trénsito del autor de Horizon carré renueva la cronologia
literaria y sefiala, pues, el Unico acontecimiento de mil novecientos diez y
ocho, en los mondtonos de nuestras letras, sobre todo de nuestra poesia,

narcotizada de misoneismo...”".

El transito de Huidobro era, pues, la primera semilla. Pero hay otro
acontecimiento, un dialogo de café transformado en entrevista, el que

preparo el nacimiento oficial del Ultraismo, es decir, su constitucién como

grupo.

En los Gltimos meses de 1918 un grupo de adolescentes con inquietudes
literarias se reunieron en el café Colonial, en torno a Rafael Casinos-
Asséns. Alli hizo Xavier Boveda una entrevista a Casinos-Asséns que ha
sido publicada en El parlamentario®®.Casinos incitd en esta entrevista a
ser “ultrarromantico”; a dejar el Modernismo que ya estaba “viejo, viejo,
viejo”, con largas barbas blancas, y buscar la salvacion aceptando todo

con tal de que fuera nuevo.

Poco después, otofio de 1918, los jovenes renovadores publicaron en la
prensa de Madrid el primer manifiesto ultraista, " Ultra". A partir del
momento de la aparicion de este manifiesto, el grito de renovacion y de
unién de las diferentes tendencias ya estuvo lanzado, y todas ellas
pudieron acogerse a este lema “Ultra”, que no es el de una escuela

determinada, sino el de un intenso deseo de renovacion espiritual.
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En “Los poetas del Ultra”, publicado en la Revista Cervantes, junio de

1919, se esclarece aln mas los propdsitos de este movimiento:

“Este lema — Ultra- sefiala un movimiento literario, no una escuela.
Resume una voluntad caudalosa, que rebasa todo limite escolastico. Es
una orientacion hacia continuas y reiteradas evoluciones, un propdésito de
perenne juventud literaria, una anticipada aceptacion de todo médulo y de
toda idea nuevos. Representa el compromiso de ir avanzando siempre con

el tiempo”lg.

Incitado Casinos a promover esta renovacion por el paso de Huidobro
por Espafa, sefiald, también, méas adelante, la paternidad del nombre
“Ultra”, que Guillermo de Torre le discutio, afirmando que ha sido tomado
de uno de los numerosos neologismos que utilizaba en sus trabajos de

juventud:

“Ultraismo. El vocablo calificador de una tendencia literaria no
existia. No habia por qué buscarlo en el Diccionario de la Academia.
Tampoco relacionarlo con el plus ultra de Carlos V y de las naves
colombinas.Ultraismo era sencillamente uno de los muchos neologismos
que yo esparciera a voleo en mis escritos de adolescente. Casinos-

Assénsse fijo en él, acertd a aislarlo, a darle relieve™®.

Guillermo de Torre es quien discutio la paternidad referida, pero en
cualquier caso lo importante es el hallazgo del nombre, por su
significacion dindmica y por designar la busqueda de un “mas alla” en el
pleno estético y en el mundo real. Asi Casinos-Asséns nos dice en la

introduccion de “Los poetas del Ultra”, antes citado:
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“Este movimiento, en el que la voluntad tiene acaso la parte
maxima, surgié a consecuencia de un hecho; una “interview” conmigo
celebrada en diciembre de 1918, por el poeta Xavier Bdveda. En esa
“interview”, palabras de exhortacion hacia adelante salieron de mis labios,
y, entre ellas, esa predestinada palabra “Ultra”, que muchos balbucearon y
ninguno lleg6 a decir. Pero yo mismo habia sido excitado a pronunciar

por otro hecho; el paso por Madrid, en otofio de 1918, el singular poeta
chileno, Vicente Huidobro, que venia de Paris, trayendo las unciones de
un nuevo arte. El anhelo de renovacion literaria estaba entonces en
algunos espiritus. En mi libro El divino fracaso, que se imprimia por

entonces, habia yo escrito: Todo arte es precursor.

Pero la guerra mundial habia puesto un paréntesis ineludible a toda
esperanza. Huidobro Ilegé a Madrid en el momento preciso, en visperas de
la paz, trayendo las cristalizaciones de una nueva modalidad lirica: el
Creacionismo; Huidobro fue, sobre todo, un documento personal, un
evangelio vivo; su llegada, un hecho poderoso y animador. La guerra
terminaba y nos ofrecia sus Gltimas consecuencias. Era preciso renovarse.
Entonces fue lanzada la palabra “Ultra”. Mas no se confunda este
movimiento con ninguna escuela parcial de las que florecieron

ultimamente en Francia, ni con el Creacionismo de Reverdy y Huidobro.
El “Ultra” representa un movimiento autoctono realizado por

jévenes, muchos de los cuales ni han leido a Huidobro, y que han obtenido

sus nuevos médulos, a mi vista, sélo por la virtud de voluntad renovadora.
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Durante este invierno, nuestro divan sabatico ha sido un laboratorio
de arte nuevo, en el que se han ensayado todas las tramitaciones posibles.
Sin duda que hay ya creacionistas entre nosotros, mas no todos lo son (...)
Repitamos las palabras del Manifiesto que lanzamos los ultraistas: “Este
movimiento aspira a que en él se manifiesten todas las escuelas”. El
“Ultra” es ante todo una voluntad de renovaciones. El “Ultra” es un

movimiento, y se define por sus actos liricos™*.

En el afio 1919 encontramos ya el Ultraismo como grupo, como
intencion colectiva. Los jovenes escribieron afanosamente, buscando las
nuevas formas a cualquier precio —incluso el precio del buen gusto y de la
poesia- y tratando de aplicar nuevas formulas y de sacudirse el lastre
modernista. Los poetas, como nos dice Casinos, “trabajaban con dindmico
ardor, en u ambiente de febril taumaturgia. El grupo ultraista ha sido

., 22
ampliandose poco a poco”.

El prestigio y ascendiente de Casinos creci6 ante los ojos de sus
discipulos y asi era frecuente encontrar en las revistas ultraistas poemas,
comentarios o dedicatorias que expresan juvenil admiracion y que se
refieren a las tertulias o a los literarios paseos nocturnos de los sabados.
Sin embargo, la influencia de Casinos es personal, a través de su palabra
no a través de su obra: el estilo de sus libros no anuncia para nada al
Ultraismo y con posterioridad al nacimiento de Ultra, tampoco cambi0 su
trabajada prosa lirica, aunque hizo, si, algunos ensayos poéticos en el
nuevo estilo, con el seudonimo de Juan Las. Sus relaciones con los
ultraistas, posteriormente, sufren altibajos. Asi lo revelan muchas paginas
de su novela satirica EI movimiento V. P., que evidencian cierta decepcion

por el resultado de sus esfuerzos renovadores: por fin el “Poeta de los Mil
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Afos (Casinos) decide partir a América con Renato (¢ Vicente Huidobro?):

alli, si, la nueva poesia ha dado buenos fruto?3,

Hay que decir que los libros ultraistas no son abundantes®, dado, sobre
todo, la escasa atencion y el nulo interés de las editoriales por lo que la
guia orientadora de lectores y estudiosos para conocer las producciones
ultraistas, siguen siendo las revistas donde colaboran sus miembros.
Existen dos breves antologias del Ultraismo, publicadas, una en
Cervantes, en el namero correspondiente a junio- julio de 1918, por

Casinos-Asséns, y otra en Cosmopolis, XI, 1920, por Guillermo de Torre.

Entre los nombres més sefiores del Ultraismo cabria destacar a Pedro
Garfias, José Rivas Panedas, Ernesto Lopez Parra, Joaquin de la Escosura,
José de Ciria y Escalante, César A. Comet, Vando- Villar, Rafael Lasso de
la Vega, Adriano del Valle, Casinos-Asséns, Guillermo de Torre, Eugenio
Montes, Antonio Espina, etc., aparte de las contribuciones iniciales, muy

importantes, de Juan Larrea, Gerardo Diego y Jorge Luis Borges.

A partir de 1922 comenzé el declive del Ultraismo. Guillermo nos
habla de la disolucion del grupo:

“El movimiento ultraista, como tal, como bloque colectivo,
destinado a ejercer una accion conjunta y a mantener un estado de
espiritu radical y renovador, pudo en realidad considerarse como disuelto
al dejar de publicarse periédicamente Ultra en la primavera de 1922, y tras
el primer golpe a la solidaridad sufrida un afio antes, con ocasion de la
segunda velada ultraista. Alli quedo patente la dificultad de prolongar la

accion colectiva exterior, tanto por incompatibilidades de ciertos
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caracteres, como por la ausencia de un minimo de disciplina necesaria. Por
otra parte, el objetivo esencial: marcar una ruptura neta con la generacion
anterior, negarse a ser epigonos para asumir el gesto de hermes (que
diriamos con la terminologia cansiniana), habria quedado ya explicita y
ampliamente lograda. (A qué, pues, prolongar innecesariamente la
asociacion ocasional y el gesto comdn que unificaba, en ciertos casos,
espiritus disimiles? Tanto mas cuanto que reiteradamente habiamos
afirmado no componer una escuela unilateral, librandonos de contraer un

compromiso solidario”

Asi, tras cumplir su objetivo de romper con los maestros y las normas
del novecientos e instaurar nuevos modulos liricos, puede considerar el
Ultraismo en total declive o practicamente agotado ya en 1923, tras cuatro
afios de mudltiples experiencias en publicaciones, revistas literarias y
veladas poéticas. La mayor parte de los ultraistas empiezan a dispersarse,
y los mas notables buscan, tras esta experiencia, huevos rumbos y nuevos
caminos, como en el caso de Juan Larrea, Gerardo Diego o Jorge Luis

Borges.

Rasgos caracteristicos del Ultraismo

De las diversas direcciones seguidas por los distintos autores ultraistas,
podemos extraer un conjunto de caracteristicas de su Ultraismo. Los
poetas ultraistas rechazan cualquier tipo de relacién con el pasado,
siempre que ésta suponga dependencia, pues, a pesar de su iconoclastia,
formal y tematica especialmente, se muestran respetuosos con la tradicion
y los valores que lo son en su momento®®. El poeta ultraista anhela la total

originalidad, extrayendo sus concepciones no de la vida, sino, como dice
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Guillermo de Torre, “de la confluencia de sus espasmos extrarradiales y de
sus puras sensaciones intraobjetivas™’. Podemos decir, por lo tanto, que el
Ultraismo nace con intenciones esencialmente renovadoras y

constructivas, pero no destructivas o disolventes como el Dada.

En el Ultraismo, como en otras escuelas vanguardistas, todo esta
permitido con la sola condicion de ser nuevamente sentido, por eso se
instrumentan también temas que no son nuevos, pero en virtud de la fuerza
impulsora del nombre Ultra, se opera el milagro de las nuevas armonias,
de la novedad de la creacion. No obstante, segln los tedricos ultraistas, el
verdadero arte nuevo comienza justamente donde termina la traduccion o
transcripcion de la realidad, por lo que dificilmente admite confrontacion
objetiva externa. Mientras el arte tradicional es mas bien de naturaleza
imitativa, arte que transcribe o traduce la realidad, el arte nuevo se
proyecta hacia el futuro, precisamente por esa nueva vida que comunica a
las imagenes y emociones agostadas, junto a otras enteramente
primigenias y originales, produciendo otra nueva realidad artistica, antes
inexistente. De aqui que algunos poetas ultraistas ven en la innovacion y
en la invencion el sistema mas puro de la vitalidad, llegando a afirmar que
quien no pueda innovar no debe atreverse a escribir y que el arte es

esencialmente irrealidad.

Para los ultraistas, como para los vanguardistas en general, el arte es
superior a la vida, es origen y vértice, que tiene en si mismo su perfeccion
y finalidad. Por eso, el nuevo poeta tiene un profundo sentido de vision y
apropiacion césmica, mezclando elementos vitales y recreandolos de
nuevo a través de sus imagenes atrevidas y sus palabras osadas,

soslayando o situandose por encima de cualquier tipo de mitologia, lo que,
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segin Guillermo de Torre “le induce a manipular juglarescamente con los
mas serios atributos del cielo y de la tierra”. De ahi también un cierto
humorismo que juega indistintamente con atributos cdsmicos y
sentimentales, siempre dispar y dindmica, lo cual genera un poema
antisentimental, desprovisto de toda anécdota, y reducido a su mas pura

esencialidad lirica, como si fuera un pequefio cosmos.

El Ultraismo se propone un cambio en la composicion del poema,
pretende revalorizar la imagen, comunicandola indirectamente con
muchos planos, intentando salir del impresionismo hacia el expresionismo.
Guillermo de Torre, en su articulo “Teoremas criticos de nueva estética”?®
estudia, en su ultimo apartado, las “aportaciones tematicas de los ultraistas
y su distanciacion del Creacionismo”, sefialando que, entre las
aportaciones del Ultraismo al Creacionismo esta el hallazgo de la imagen
maltiple. Casi todos los poetas ultraistas persiguen la imagen polipétala.
Esta plurivalencia se logra resumiendo en una imagen dos o mas
analogias. Cuando Borges dice: “El sol con sus espuelas desgarra los
espejos”, sintetiza varios paralelos: “Los charcos de agua helados al
amanecer son como espejos. El sol naciente los hiere (los derrite). Sus

rayos tibios, por tener el poder de desgarrar, son como espuelas™.?®

Se puede decir que los poetas ultraistas entienden la lirica como
metafora y deben eliminarse de ella lo anecdotico, lo personal, lo
sentimental. ElI poema se trata de una sucesion de metaforas enlazadas y
mitificadas por el tema; en el tema, otra renovacion: frente a los motivos
subjetivistas, sentimentales o eréticas, la incorporacién de aspectos del

mundo contemporaneo Yy exterior. Los ultraistas consideran que la
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metafora debe relacionar dos elementos no asociados en el mundo natural.

Debe crear nuevas realidades.*

La disposicion tipogréfica, los caligramas especialmente, se considera
uno de los rasgos mas caracteristicos de los poetas ultraistas. Por el uso de
este procedimiento se pasan las fronteras de la poesia y se buscan efectos
visuales como auxiliares de la expresion poética. El caligrama, igual que
cualquier otra disposicion tipografica, es util s6lo para el que lee, pero no
para quien escucha. Estos nuevos procedimientos tipogréaficos, iniciados
modernamente por los Calligrammes de Apollinaire®, el Coup de dés de
Mallarmé y por el Parolibrismo futuristi de Marinetti®, intentan lograr
que el poema sea captado también por el sentido de la vista®.

En los poetas ultraistas encontramos una disposicion tipografica que
consiste en reemplazar la puntuacion (suprimida casi siempre en sus
poemas), por blancos y espacios o por versos escalonados. La disposicion

de las palabras tiene casi siempre una funcion expresiva:

La ciudad abierta como un pulpo
se incrusta a la tierra

con los mil brazos de sus calles®

En este ejemplo el primer verso se divide y se abre, para corroborar su

significado. Encontramos un caso analogo en Rivas Panedas:

Lejos lejos
como se me revela ahora nunca oido

este sonido
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(se apartan las palabras para intensificar la impresion de lejania).

Y en estos versos caen las palabras, como las hojas:

Y de mi corazon
una
a
una
van
cayendo
todas

las hojas®

O esta enhiesta:

m XU OV O -

EIFFEL®®
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Seria importante citar los cuatro principios trazados por Jorge Luis
Borges en la revista Nosotros, en 1921, que han sido calificados como

rasgos basicos en el programa poético del Ultraismo:

Reduccion de la lirica a su elemento primordial: la metafora.

Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los objetivos inutiles.
Abolicion de los trebejos ornamentales, el confesionalismo, las prédicas y
la nebulosidad rebuscada.

Sintesis de dos 0 mas imagenes en una que ensancha asi su facultad de
sugerencia. Los poemas ultraistas constan, pues, de una serie de metaforas,
cada una de las cuales tiene sugestividad propia y compendia una vision
inédita de alguin fragmento de la vida.*’

Finalmente, ponemos algunas composiciones poéticas del poeta
Rafael Alberti, que pertenecen a esta escuela vanguardista, con algun

analisis de sus caracteres ultraistas.

Empezamos con la composicion “Palabras enlazadas ...” (1922):

PALABRAS enlazadas de los labios

hacen rodar la tierra

Y van de tumbo en tumbo

con los rostros pintados
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El sol no ha endurecido

el barro de las ciudades®

Tres pareados sin rima alguna, el segundo isosilabico heptasilabo,
contienen el tema poético y creativo de esta composicion: las palabras
siguen siendo de sentido falso. A la imagen inicial, francamente ultraista,
se une la aparicion del elemento bufo, en el segundo pareado, y la del
elemento urbano en el tercero: “el barro de las ciudades”. La composicion
estd ilustrada con unas sartas de perfiles de labios unidos por sus

comisuras.

Otra composicion es“Al mar” (1922) que dice:
AL MAR

al mar

la serpentina azul

Revientan las bengalas

y un cohete pirata asalta las estrellas

Suéltate los cabellos

mi corazon navegara por ellos
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Las algas de la noche ya estan verdes

y pronto va a volar el suefio®

La primera mitad de esta composicién de tono ultraista* carece en
absoluto de rima, mientras que en la segunda se mezcla una consonancia
de —ellos- con una simple asonancia en —e 0-, y aparece la segunda
persona verbal- suéltate- en un imperativo que permite suponer que el
verbo omitido en la primera estrofilla sea otro imperativo como- echa-, -

tira- o cualquier otro de contenido semejante.
Otra composicion ultraista es “El aire afila...” (1922):

EL AIRE afila las trompetas

que levantan al cielo la mafiana

Y balcones en éxtasis
pulsados por los labios de los arboles
se arrullan en las sombras

abrevadas de pajaros*

Esta composicion, también de tono ultraista, carente en absoluto de
rima, engarza en su segunda estrofa cuatro imagenes puramente ultraistas,
una por cada verso, que compaginan elementos materiales con actividades

tan exclusivas del hombre como los —éxtasis-. A pesar de la falta de rima,
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la presencia de tres voces esdrujulas al final de otros tantos versos confiere

a la composicion cierta musicalidad bastante perceptible.

La composicion “Lejos...” (1922) se consideran ultraista en

algunos de sus versos:

LEJOS LEJOS
del viento

Siempre esta voz sentada
junto a mi

en la silla de la mafiana

Lejos Lejos

del viento*?

La vifieta que ilustra esta composicion representa un corazon arrugado,
como enfermo, y encerrado tras una especie reja o sentado sobre una silla
de tijera, de acuerdo con el texto. Esta vifieta nos ayuda a captar el alcance
autobiografico de la poesia. El poeta, enfermo, enclaustrado, se siente
“lejos del viento” de la libertad y de la naturaleza, lo mismo que su —voz-,
su cancion, igualmente invalida y cautiva. También cabria interpretar esta
composicion como fruto primerizo de su nostalgia de los mares y vientos

libres de la infancia.
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Solo dos leves asonancias (-lejos-: -viento-; -sentad-: -mafiana-)
sostienen esta sobria composicion, con una sola imagen de corte ultraista
“voz sentada en la silla de la mafiana” y donde la total ausencia de verbos

activos en modo personal refuerza la sensacién de inmovilidad.

Conclusion

El Ultraismo es un movimiento literario nacido en Espafia en 1918,
con la declarada intencion de enfrentarse al Modernismo, que habia

dominado la poesia en lengua espafiola desde fines del siglo XIX.

El Ultraismo era afin al creacionismo, del poeta chileno Vicente
Huidobro, quien paso por las tertulias de los ultraistas. Huidobro pretendia
que un poema fuera siempre un objeto nuevo y distinto a los demas, que
debia crearse "como la naturaleza crea un arbol", posicién que implicaba
la libertad del poema frente a la realidad, incluida la realidad intima del

autor.

La poesia ultraista tiende a ser un poco hermética, criptica, que se
aleja de la vida objetiva para refugiarse en la interioridad del poeta. Esta
poesia quiere ser sintesis, emocién pura y descolocaba al lector tradicional
sorprendiéndolo con sus iméagenes tradicionales. En los poetas ultraistas
encontramos una disposicion tipografica que consiste en reemplazar la
puntuacion, suprimida casi siempre en sus poemas, por blancos y espacios
0 por versos escalonados.

El Ultraismo se propone un cambio en la composicion del poema,

pretende revalorizar la imagen, comunicandola indirectamente con
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muchos planos, intentando salir del impresionismo hacia el expresionismo,
por esto notamos el uso frecuente de los caligramas en este tipo de poesia,
dando una matiz expresionista que se declara por la forma y por el
contenido poético.

La poesia ultraista apenas se concreciona en libros, el grueso de la
produccion ultraista queda suelta en las numerosas revistas.. La mayoria
de estas revistas hoy perdidas o traspapeladas, especialmente aquellas de
vida muy breve: Perseo, Reflector..., en estas revistas, pues, es guardan

las reliquias ultraistas.

El Ultraismo perdi6 su fuerza como movimiento en la primavera
de 1922 al dejar de publicarse la revista Ultra, y entro en total declive o
practicamente agotado en 1923, tras cuatro afios de multiples experiencias

en publicaciones, revistas literarias y veladas poéticas.
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inspiracion fundamental de sus obras poéticas y que lo deba un gran impetu y
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THE ULTRAISM IN SPANISH POETRY: IT'S
APPEARANCE AND CHARACTERISTICS
Abstract

The Vanguard movements is one of the most important literary
movements that appeared in Europe in general, and in France in particular,
in beginning of the twentieth century. Spain was affected in the these
movements and has succeeded to present two movements with his Spanish

theories: Creationism and Ultraism.

The Vanguard movements in Spain were intended to breaking the
traditional mold of the Spanish literature in general, and poetry in
particular, by bringing new literary molds formed a revolution against
Modernism of Ruben Dario that was predominant in the Spanish poems

for many years.

The objective of our research is the study of ultraist movement through the
mention his beginnings , his historical development and his characteristics
even the demise of those literary movement after years no longer from the

start. Also taking some poetic forms that characterized the movement.
This study was based on a Spanish bibliography in the first place, and we

hope that be had hit their targets, especially if we knew that the subject of
the study is rarely treated by researchers.

Key words: Ultraismo, Vanguardismo, Casinos-Asséns, Jorge Luis

Borges.
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