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Abstract:

The Bilbao Miguel de Unamuno (1864-1936) is the author of at least
twelve plays. His habit of mixing genres, without clearly distinguishing the
drama of the novel in dialogue led him to prefer the theater read. Hence

their releases were frequently much later than the printed editions.

Writer tirelessly newspaper articles, essays, short stories, novels, dramas,
poems thousands of interesting, and again the same themes are repeated,
either in tragic tone as nothing less than a real man (1920), in tone
metaphysical burlesque and Fog (1913, probably the best novel of its
generation) or the anguished meditations of his poetry. In their fields will

see all things simple and brief (about the events or characters).

Participated in politics and writes about it from radical liberal positions. In
exile during the dictatorship, Europe becomes a symbol of the fight

IlIll

republican. And sharpens its conflict between the "I" we are or think we are

and the "I" that we are to others.
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Las Notas

La Bibliografia
La Introduccion

Desde la Salamanca de doradas piedras que tantas veces cantara, don
Miguel de Unamuno dio a la literatura y al pensamiento espafioles unas
obras que, a pesar de muchos pesares, perdura viva, como viva fue su

agonica existencia.

El bilbaino Miguel de Unamuno (1864-1936) es autor de al menos, doce
obras teatrales. Su costumbre de mezclar géneros literarios, sin distinguir
claramente el drama de la novela dialogada, le llevo a preferir el teatro leido.
De ahi que sus estrenos fuesen, frecuentemente, muy posteriores a las

ediciones impresas.

La obra dramatica de Unamuno presenta su linea filosdfica habitual; y que
obtuviera un éxito mas bien escaso. Temas como la indagacién de la
espiritualidad individual, la fe como «mentira vital» y el problema de la
doble personalidad son tratados en La Esfinge (1898), La venda (1899) y El
otro (1932). Actualiza la tragedia euripidea en Fedra (1918) que es una

tragedia cristiana y traduce la Medea (1933) de Séneca.

En 1897, una crisis religiosa personal hizo que Unamuno, sin condenar el
progreso cientifico moderno, afirmara la superioridad del espiritu espafiol

frente al racionalismo europeo.

A partir de su obra Del Sentimiento tragico esta ya hecha la fama de

Unamuno, esa fama que le perseguira hasta su muerte. Escritor incansable-
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articulos de periodicos, ensayos, cuentos, novelas, dramas, miles de
interesantes poemas-, una y otra vez se repiten los mismos temas, bien sea en
tono tradgico como en Nada menos que todo un hombre (1920), en tono
metafisico-burlesco como en Niebla (1913; seguramente la mejor novela de
su generacion), o en las angustiadas meditaciones de su poesia. En sus
campos veremos todas las cosas simples y breves (en cuanto a los sucesos 0

los personajes).

Participd en politica y escribe sobre ella desde posiciones liberales
radicales. Con el exilio, durante la Dictadura, llega a ser para Europa simbolo
de la lucha republicana.Y se agudiza su conflicto entre el "yo" que somos o

creemos ser y el "yo" que somos para los demas.

Todo lo anterior me llevo a tomar la decision de profundizarme mas en las

visiones filosoficas que lleva Unamuno entre las alas de sus obras.

|- Biografia de Unamuno

Don Miguel de Unamuno se destaca, ante todo, por su vigorosa
personalidad de intelectual inquieto y combativo, con la que se sitla — en
cierto sentido-a la cabeza de la "generacion del 98", Escritor, poeta y
filésofo espafiol.

Es practicamente desconocido en el teatro de la generacién del 98. Sin
embargo, conviene revisar criticamente esa parcela que era un poco extraia
para el publico, que tuvo que tomar tiempo para acostumbrarse.”) EI 98
estd hoy desfasado pero algunos de sus textos teatrales contienen
innovaciones vanguardistas y abordan temas de interés. Gran parte de este

teatro no ha sido estrenado o lo ha sido muy limitadamente. Azorin®

no
supo o no pudo conectar con el publico pero alguna de sus piezas contienen

elementos innovadores nada desdefiables. Por su parte Unamuno traté en
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sus obras teatrales problemas identitarios y de conciencia como la soledad,

la muerte o el destino tragico del hombre.®

Entre 1880 y 1884, Unamuno estudid filosofia y letras en la universidad de

(5) (6)

Madrid, época durante la cual leyé a T. Carlyle™, Herber Spencer”,

7) y Karl Marx®. Se doctoré con la tesis Critica del problema

Friedrich Hegel
sobre el origen y prehistoria de la raza vasca, y poco después accedid a la
catedra de lengua vy literatura griega en la universidad de Salamanca, en la

que desde 1901 fue rector y catedratico de historia de la lengua castellana.

En su juventud fue socialista, pero paulatinamente evolucioné hacia
posturas conservadoras. No obstante, mantuvo ideales republicanos que le
valieron el destierro.

En 1897 sufrid una crisis religiosa que le llevé a plantearse seriamente el
problema de Dios y el papel del hombre en el mundo. Estas preocupaciones
religiosas se mantuvieron durante toda su vida e influyeron notablemente

en su obra. ©

1.1 La Postura Racional:

La vision existencial de la realidad llevara a Unamuno a una actitud
decididamente antirracionalista. Sin embargo, encontramos en Unamuno
una valoracién existencial de la razon. Pués la vida humana, si no se reduce
a la razén, esta también movida por ella, y Unamuno no quiere ignorarlo. Su
antirracionalismo es en el fondo una lucha contra la pereza intelectual,
contra el dogmatismo que tiene ya soluciones hechas y que sélo se
preocupa por fijar lo muerto.

La fe no era ciega, sino una lucha por racionalizar la fe y al propio tiempo
de infundir fe a la razdn; de un intento por mantener la tensidon dindmica
entre ambas. Una fe que no se acompafie de razén acaba en
embrutecimiento.
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A diferencia, de lo que suele hacer el irracionalismo tradicional, que
repudia la razén en favor de cualquier otra potencia, Unamuno afirma
decididamente el conflicto y se instala en él. Y esto es la agonia: la vida es
lucha, y para el hombre, luchar entre la fe y la razon.

A- Si el conflicto razdnfe es central en toda la obra de Unamuno, la duda de
la inmortalidad completaria la agonica existencia de don Miguel y el reflejo
de ella en su produccién. Nunca consiguio Unamuno una respuesta decisiva y
de ahi el cansancio del duro bregar con que llega a la muerte. Esta tragedia,
esta lucha, la llevara Unamuno a sus ensayos, a su novela y a su teatro,
creando unos personajes que buscan su realizacion, su continuidad, a través
de la creacidn de seres que pueden ser trasuntos de ellos mismos. Esto ocurre
en el drama de Raquel encadenada, una mujer condenada a no ser,
encadenada a no tener hijos, por culpa de un marido que no desea tenerlos.
Raquel no es la mujer estéril, es la mujer infecundada, y no hay mejor
simbolo para expresar lo que Unamuno desea, pues don Miguel repiti6 unay
mil veces que la base y la grandeza de la mujer radica en ser hija, hermana y
madre. Raquel se rebelard, rompera las cadenas que le unen a su marido vy,
sin tener en cuenta convenciones sociales, intentara realizarse como mujer
buscando al hombre-padre y abandonando al que es s6lo hombre-esposo.

B- La existencia de Unamuno fue una cotidiana interrogacion sin respuesta.
Buscé a Dios entre la niebla y al hombre entre la bruma; pregunt6 por el méas
alla y analizé el mundo que tenia mas cerca.

¢Quiénes somos? ¢Quién soy yo? ¢Quién es don Miguel de Unamuno? ;Yo
soy el yo actual, el yo de ayer o el de mafiana?;Yo soy el que lucha por llegar
a la verdad o el que grita conformarme con la mentira? ;Yo soy el que actuo
ante los demas o el que se esconde tras las mascaras de la
hipocresia?...;Quién soy yo? ¢Cual es mi verdadero yo?... Don Miguel, que
plantea estas preguntas en Sombras de Suefio, desarrollara acertadamente en
El Otro, considerado por algunos criticos como su mejor drama, el problema
de la personalida, latente en su produccion desde siempre con mayor o menor
intensidad tragica.%
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C- La enorme distancia que asi le separa de su juventud socialista se refleja
también en sus muchos y muy pesimistas ensayos de tipo paisajista que
escribe durante los afios veinte en los que ya no ataca la "superficialidad™ de
la historia anecdotica, como lo habia hecho en En torno al casticismo, sino la
inutilidad de todo esfuerzo histdrico. Su exclamacion de 1914, "No, no, nada
de vivir al dia; hay que vivir a los siglos" adquiere su méas profundo sentido
negativo cuando este buscador de la vida eterna que era el Unamuno agonista
escribe también que "lo eterno no es el provenir; lo eterno es el pasado". No
dejard en esto Unamuno de ser siempre ambiguo y contradictorio; pero
resuena demasiado insistentemente en su obra madura la nota
tradicionalista reaccionaria- en sentido estricto- para que podamos pasarlo
por alto. Sin embargo, no caerd nunca Unamuno plenamente en la
mixtificacién casticista de Azorin, ni pasara, como Maeztu(”), al fascismo de
vanaglorias imperiales: fue siempre, a su modo, un hombre demasiado
realista y demasiado ligado al pensamiento de la burguesia progresista. Por
ello, entre contradicciones, fue uno de los escritores mas admirados de los
anos prerrepublicanos y de la Republica, incluso por la gente joven de los

afios veinte."?

1.2 El estilo de Unamuno:

Unamuno tiene un estilo que refleja con gran perfeccion los rasgos de su
personalidad. Es sobrio y al mismo tiempo vivo y expresivo, despegado de
viejas retdricas. Propone un estilo desnudo, frente a los estilistas que lo visten
de galas. Pone en circulacion muchos términos populares. EI mismo escribié
que "queria sacar a ras de la lengua escrita voces de la lengua
corrientemente hablada, desentonar y desentrafiar palabras que chorrean
vida segun corres frescas y rozagantes de boca en oido y de oido en boca de
los buenos lugarefios de Castilla 'y Ledn".

Juega con el idioma, inventa términos nuevos, desentierra el primitivo
significado etimoldgico de las palabras. Ademas busca la densidad de ideas,
la intensidad emotiva, la exactitud de sus descripciones, no la elegancia. Su
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lucha interna se aprecia en su gusto por paradojas, antitesis,
exclamaciones.™

Trata de proceder la vida de su ciudad Salamanca a través de sus ideas no
cotidianas, sino que proceden de una mente muy extensa de la Republica. No
hay que olvidar que incluso la gente joven de los afios veinte les atraia el
estilo de Unamuno diferente de los demas escritores.

Unamuno fue el primero en forjar la imagen de Castilla que habrian de
desarrollar los escritores del "98". Lo duro, lo seco, lo recortado, habian sido
los puestos en relieve en el vocabulario de sus obras dramaticas.

El esta latente en toda su produccion, lo mismo cuando escribe una obra
de pensamiento-no decir filosofica para evitar herir susceptibilidades- que
cuando desarrolla un conflicto dramatico. Y es que si la vida es suefio si la
existencia humana es teatro, ;donde mejor que en los escenarios puede el
hombre mostrar esa ficcion?...%

1.3 El Interior del Verdadero "Yo":

Segun Unamuno, de todos los “yo” que conviven en una persona (el “yo”
qgue yo creo ser; el “yo” que los demas creen que soy; el “yo” real, cémo
Dios me ve, etc.), el mas importante, el mas real de todos es el “yo” que yo
quiero ser. Unamuno cree que este “yo” es el “yo” creador, el que de
verdad define a la persona, aunque por ser un “querer ser”, sea también un
yo ficticio. Unamuno nos dice sobre este punto lo siguiente: “Una cosa es
gue todos mis personajes novelescos, que todos los agonistas que he creado
los haya sacado de mi alma, de mi realidad intima —que es todo un pueblo—,
y otra cosa es que sean yo mismo. Porque, équién soy yo mismo? ¢Quién es
el que se firma Miguel de Unamuno? Pues... uno de mis personajes, una de
mis criaturas, uno de mis agonistas.”

En otra obra famosa de Unamuno San Manuel Bueno, mdrtir,el autor alude
a su propia crisis religiosa. Lo confirman el fuerte simbolismo cristiano, las
citas, los nombres biblicos, los episodios de la vida de Cristo y las referencias
a las distintas partes de la misa catdlica. «San Manuel Bueno, martir» es una
novela breve considerada por critica y lectores como la cima de la narrativa
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unamuniana. Publicada en 1931, la obra plantea una de las preocupaciones
capitales del autor, la existencia de Dios, a través de la figura de un sacerdote
que ha perdido la fe, pero es capaz de fingirla e incluso alcanzar fama de
santo para proteger la inocente creencia de sus feligreses, para quienes la fe
religiosa equivale a la paz. La fuerza del conflicto central (encarnacion de lo
que en el siglo xx se llamaria la duda existencial, el silencio de Dios o la
pérdida de la fe) favorece la vigencia del libro, donde aparece también una
amorosa, y muy actual, atencion al paisaje. ®

Traté en Entorno al casticismo, libro que contiene cinco articulos, de negar
toda validez presente a una historia, muy brevemente, que ha mantenido
estancada a Espana. A lo que Unamuno llama la falsa "historia" de hechos y
fechas gloriosas opone la nocién de intrahistoria: aquello que vive el pueblo
cotidiano al que nunca se le consulta y que sdlo sale a la " superficie" de la
Historia en los grandes momentos de crisis. No es el de intrahistoria un
concepto preciso, pero su larga elaboracidon simbdlica y metafdrica (el
pueblo es, por ejemplo, como el fondo del mar cuya superficie son las olas
de la Historia) serd clave para entender el posterior pensamiento de
Unamuno, ya que lo que, en efecto, propone aqui Unamuno es la nocién de
individualidad (lo exterior) contra la personalidad (lo de dentro, lo mas
secreto nuestro).(”)

Don Miguel de Unamuno queria en el teatro "pasion, drama, intensidad”,
pero presciende de la intriga, de la accidén; deseaba hacer un teatro
ideoldgico, pero los simbolos de que se sirve quedan demasiado lejos para
el espectador; afirma que un drama si es bueno para ser leido también es
bueno para ser represenatdo y exagera el esquematismo de su
desarrollo.(ls)Desnudez, esquematismo, aqui estan las caracteristicas
negativas del teatro de Unamuno. Y si de escultor o de sastre su tarea, si
gueria desnudez poética, verdad intima, almas desnudas, es el caso que sus
personajes permanecen, en muchos casos, en pura abstraccion, faltandoles
esa humilde dosis-necesaria en el teatro- de carne y hueso de que Unamuno
prescinde.

Se nota de todo lo anterior la brevedad que utiliza Unamuno en las
caracteristicas y los hechos para contraer un teatro util lleno de accion.
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Pues, pone en escena a hombres y mujeres que dicen muchas cosas, que sin
pudor se confiesan ante el espectador, pero son seres en primer lugar vy
soportan unos conflictos de pura autobiografia unamuniana y no personajes
viviendo su propia existencia.

Unamuno apreciaba la naturaleza que llena toda la ciudad de Salamanca y

asi, aplicd ese amor al desarrollo de sus obras con una breve alusién en la

descripcion. 9

Il- Las dos obras mas célebres de Unamuno: Niebla y Del Sentimiento
Trdgico de la Vida

En su famosa obra Niebla (1914), el argumento de la obra es destacado de la
misma manera en el capitulo XVII, donde un novelista pregunta a Unamuno
lo siguiente:

Novelista: — ¢ Y cual es su argumento, si se puede saber?

Unamuno:— Mi novela no tiene argumento, o mejor dicho, sera el que vaya
saliendo. El argumento se hace €l solo.

Novelista: — ¢Y cOmo es eso?

Unamuno: — Pues mira, un dia de éstos que no sabia bien qué hacer, pero
sentia ansia de hacer algo, un comezo6n muy intimo, un escarabajeo de la
fantasia, me dije: voy a escribir una novela, pero voy a escribirla como se
vive, sin saber lo que vendra. Me senté, cogi unas cuartillas y empecé lo
primero que se me ocurrio, sin saber lo que seguiria, sin plan alguno. Mis
personajes se iran haciendo segin obren y hablen, sobre todo segun hablen;
su caracter se ird formando poco a poco. Y a las veces su caracter sera el de
no tenerlo.

Novelista: — Si, como el mio.

Unamuno: — No sé. Ello ird saliendo. Yo me dejo llevar.

Novelista: — ¢Y hay psicologia?, ¢descripciones?

Unamuno: —Lo que hay es dialogo; sobre todo dialogo. La cosa es que los
personajes hablen, que hablen mucho, aungue no digan nada (...). El caso es
gue en esta novela pienso meter todo lo que se me ocurra, sea como fuere.
Novelista: — Pues acabara no siendo novela.

Unamuno: — No, sera... sera...nivola.
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2- Del Sentimiento tragico:

Esta obra de ensayo la escribié influido profundamente por la obra de
Kierkegaard(zo). Intenta el autor en este ensayo, al debatir la cuestién de la
mortalidad humana, exponer el conflicto entre la razén y la fe. El mismo
conflicto que presenta, la lucha entre el anhelo natural de inmortalidad de
todo ser humano y el escepticismo instigado por la légica, forma el tema
recurrente de su obra.

su estructura, es sencillamente una de las primras obras del pensamiento
existencialista cristiano-herético moderno. Elabora ahi Unamuno
ampliamente el sentido de la lucha contra la muerte. Si lo caracteristico de
la conciencia es no poder concebirse a si misma como no existiendo, es
inevitable que la conciencia niegue la muerte . Y la Unica conciencia que uno
conoce es la suya propia: de ahi el enorme "egoismo" de esta obra,
caracteristica del pensamiento existencialista de Unamuno.

- La filosofia de Unamuno: Entre las dos obras se observa el esquematicismo
en el argumento, la estructura, también se nota la conciencia que es siempre
del mismo escritor que es Miguel de Unamuno.

Los personajes que son casi siempre pocos, se hacen segun lo que obreny
hablen . El dialogo de los personajes aunque sea mucho pero es como si no
lo hay. Todos los hechos de las dos obras son instantaneos, o sea, del
instante en que vive, piensa y escribe Unamuno.??

Con extraordinaria retdrica, con un estilo en que se confunden
admirablemente la sabiduria y la agresividad, habla aqui Unamuno de si
mismo de manera inusitada en las letras espafiolas, tan sometidas por lo
general a esa opresién social que si, por un lado, lleva a exaltaciones
juveniles, por otro parece obligar siempre a no ofender la sensibilidad de
hipdcritas normas sociales. Por otra parte, este hablar de si mismo significa
un notable esfuerzo por definir asistematicamente la existencialidad de la

conciencia.*
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IlI- Andlisis de La tragedia "El Otro":

El Otro, es un misterio en tres jornadas y un epilogo escrita desde 1926 y
no se estreno hasta el 14 de diciembre de 1932, siendo una de las obras
unamunianas que mas éxito ha conseguido.

Miguel de Unamuno, que trasladé su pensamiento filoséfico a toda su
dramaturgia, consiguié captar la atencion de critica y publico con esta obra,
siendo la Unica que recibié mas aplauso del publico.

Ejes Principales de la obra:

En esta tragedia El Otro presenta la muerte de uno para llevar al suicidio
del «otro». En ambos casos la muerte del personaje da como resultado la
transposicion de papeles; tras el asesinato de uno de los gemelos el otro se
convierte en el personaje de Otro. No tiene nombre, ha sido eliminado con la
muerte del hermano; antes eran Cosme y Damian, ahora son «uno» y «otrox.
El conflicto, por tanto, se desarrolla porque todos conocen a los gemelos,
saben quiénes son y han compartido parte de sus vidas con ellos. La
dificultad en este drama es reconocer quién es quién y el que queda no
discierne quién es él mismo.

Las mujeres de ambos, tan iguales ellos, tampoco consiguen descifrar
quién es y ambas luchan por obtener al vivo. A la muerte de éste, el
desconsuelo llega cuando una de estas, Damiana, confiesa que ya nota en sus
entrafias ese cainismo que ha terminado con la vida de su esposo.

Dos son los personajes del drama que conciben el misterio del «otro»
desde un plano irreal: el Ama vy el Otro. El resto de los personajes basan la
realidad en la presencia del cadaver que se le muestra a Ernesto,hermano de
Laura, en las primeras escenas del drama y que culmina en uno de los
momentos de mayor carga dramatica de toda la obra, cuando el Otro se
identifica con los personajes biblicos®® de Cain y Abel, por un lado, y de
Esal y Jacob®| por otro; véanse la escena siguiente:

Otro: jEI otro, he dicho! jEI otro del otro! ;Ya estais aqui las dos furias?
¢Venis a perseguirme? ;A atormentarme? ;A vengaros? ;A vengar al otro?
¢ Ya estais aqui las furias? Ta, Laura..., td, Damiana...

(Cruzandose de brazos) ¢Yo0? ¢Asesino yo? ¢Pero quién soy yo? ;Quién es el
asesino? ¢ Quién es el asesinado? ¢Quién es el verdugo? ¢Quién es la
victima? ¢Quién es Cain? ;Quién es Abel? ;Quién soy yo, Cosme o Damian?
Si, estallé el misterio, se ha puesto a razén la locura, se ha dado a luz la
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sombra. Los dos mellizos, los que como Esal y Jacob se peleaban ya desde el
vientre de su madre, con odio fraternal, con odio que era amor demoniaco,
los dos hermanos encontraron...

Del personaje protagonista que vemos en escena no sabemos nada: ni su
pasado, ni su presente ni sus intenciones para un futuro préximo o lejano; lo
unico que se nos explicita en la obra es el odio que sentia por su hermano
gemelo, por no poder discernir quién era quién, hasta el punto de que sus
propias esposas eran incapaces de diferenciarlos.

Laura: ..me encontré con dos mellizos, Cosme y Damidn Redondo, tan
parecidos, que no habia modo de distinguirlos. jDos arrebatados ambos!
Enamoréronse de mi, frenéticamente, de donde naci6 un intimo odio, por
celo, entre ellos, un odio fraternal y entrafiable. Como yo no los distinguia —
ni una sefal visible que los diferenciara-, no tenia por qué preferir el uno al
otro, y, ademas, era un peligro que casandome con el uno se quedase el otro
cerca...

Ernesto: jHaber rechazado a los dos!...
Laura: jlmposible! jMe conquistaron! Me hacian la corte como dos
torbellinos. La rivalidad era feroz. Empezaron a odiarse como no es decidero.
Llegué a temer, llegaron a temer que se mataran el uno al otro, algo asi como
un suicidio mutuo. Y yo, que me despedazaran moralmente. No habia manera
de resistirlos. Y asi, con su furor, me ganaron...

(25)

Se caracteriza por los personajes que son pocos : la ama, el don Juan,

Laura, Damiana, Damian y Cosme que seran el Otro. Los presenta de una
forma como la historia de Cain y Abel que son la dualidad de personajes, el
«uno» y el «otro», aparece claramente marcada en este drama: Damian y
Cosme, representacion de los antiguos Cain y Abel, emergen en escena desde
el principio de la obra; uno de ellos ha muerto y el otro es el que se cuestiona
quién es. No averiguaremos el enigma y no podremos saber quién era el
«uno» y quién el «otro».
Observamos aqui, asimismo, la transposicién del mito de Cain y Abel. En el
mito, Cain es el malo, porque asesind a su hermano Abel. Aqui, Unamuno
transpone ese mito y culpa del asesinato al propio Abel, porque era mas
fuerte que Cain. Este ante la imposibilidad de luchar con su hermano, por su
inferioridad, le mata. Lo mismo ocurre con Damian y Cosme. EI mas fuerte
es el asesinado, mientras que el que no soporta verse reflejado en el otro es el
asesino; el débil es el verdugo, el fuerte, la victima.

Pero el verdugo no puede asumir esa muerte, no consigue quitarse la
imagen del espejo en su mente y acaba por suicidarse: mueren, asi, el uno y
el otro.
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Cuando el "Otro" explica por qué mat6 a su hermano, momento en el que
se entrevé la filosofia unamuniana.

Otro: Desde pequefiitos sufri al verme fuera de mi mismo..., no podia
soportar aquel espejo..., no podia verme fuera de mi... EI camino para odiarse
es verse fuera de si, verse otro... jAquella terrible rivalidad a quién aprendia
mejor la leccion! Y si yo la sabia y él no, que se la atribuyeran a él...
iDistinguirnos por el nombre, por una cinta, una prenda!... jSer un nombre!
El me ensefié a odiarme...

Se observa la lengua seca y precisa que es usada por Unamuno para dar un
perfecto carécter a los personajes es extraido de una historia inmortal que es
conocida por el mundo. El caracter de los hermanos es muy breve. La accion
de la obra no esta situada en un lugar concreto; pues, se rehlye el andlisis
psicoldégo de los personajes. A través del dialogo esquematico se puede
reflejar el pensamiento de Unamuno en esa obra, que es el espiritu de la
muerte.?®

La figura del espejo es clave en este drama, pues lleva implicita la locura,
la lucha interna, unida al simbolo de la llave, como Unico mecanismo de
conocimiento de la verdad, pero que el protagonista rehdsa.

El alma de Unamuno y su filosofia esta muy clara en la idea que llevan los
personajes de esta obra. Unamuno transpone ese mito y culpa del asesinato al
propio Abel, porque era mas fuerte que Cain. Esta dualidad a la que se refiere
se traslada a los personajes femeninos: Laura y Damiana, esposas de los
anteriores, y que ahora luchan por saber quién es el que esta vivo. Su lucha
nunca terminard, pues también morira «el otro».

Laura y Damiana son antagonistas en este drama, como también lo son
Cosme y Damian, «el uno» y «el otro». La primera cred el conflicto al
enamorar a dos gemelos idénticos, a los que era incapaz de identificar.
Ambas luchan por amar al «otro» esperando que no sea su marido, sino
efectivamente, el otro. La lucha de éstas y la lucha interna de «el otro» lleva
al suicidio del protagonista que las identifica con «furias»:

Otro: jCain! jCain! jCain! Y ahora, entregado a las furias, a las dos furias, a
esta furia sobre todo. Y entre las dos, la seducida y la seductora, la
conquistada y la conquistadora, me mataran...

También al final, el conflicto entre ellas se desarrolla a la forma de Cosme
y Damian. El Otro las identifica como una sola, aunque se diferencien, y las
Ilama, no por su nombre, sino como, «la Una», «la Otra». En el acto cuarto
de la novela sombras de suefio se nos descubre la verdadera historia, la de la
muerte de Tulio Montalban para que naciera Julio Macedo; «otro» Cain
convertido en victima.
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Ellas mismas desarrollaran un enfrentamiento paralelo al de los gemelos,
pero aqui con dos personalidades muy marcadas y diferenciadas: Laura se
siente utilizada por su marido, tiene miedo; mientras que Damiana, de
personalidad mucho més fuerte que la anterior, se da cuenta de que los ha
tenido a los dos, es la poseedora, y por eso en ella se perpetla la especie:

Que la conciencia tiene aqui categoria de protagonista. Todo gira a sus
impulsos, y con fuerzas contradictorias, en una especie de desdoblamiento de
lo consciente y de lo subconsciente, que se contrasta en su dualismo con
intensa energia vital.”

Don Miguel de Unamuno nos muestra estos combates del espiritu en una
desesperada lucha, que llega a trasponer las fronteras de la razoén,
confundidos la realidad y el delirio, en el alucinado personaje que es centro
de la obra y encarnacion humana del mito de Cain y Abel, en que ha fundado
su obra.

La preocupacién por la historia se nota por el uso de una historia cuyos
personajes famosos estdn en la biblia. Surge el interés por conocer los
aspectos del hombre que han permanecido inalterables a lo largo del tiempo.
Como hemos sabido a través de esta investigacion, la preocupacion por la
religiéon era uno de los temas para las obras de Unamuno, ya que su interés
por la muerte y el méas alla. En el nombre existen a veces deseos de eternidad,
tales deseos tienen que tener respuesta.

El Otro, nos presenta el espiritu contradictorio que Unamuno nos lo dice
a través de Cosme y Damian se resuelve en multitud de antitesis y paradojas
que reflejan la lucha del hombre consigo mismo. Trata Unamuno de plasmar
las ideas que ya expresara en ensayos Yy novelas con obras de extrema
desnudez argumental y escenogréfica, en las que los personajes se limitan a
expresar las inquietudes del autor. Todo este monologo del protagonista
explica la filosofia de Unamuno ante la vida.

La figura del espejo es clave en este drama, pues lleva implicita la locura,
la lucha interna, unida al simbolo de la llave, como Unico mecanismo de
conocimiento de la verdad, pero que el protagonista rehusa:

El otro se va a la puerta, que cierra por dentro con llave, y se guarda ésta.
(Poniéndose en pie y con solemnidad) jEI misterio! Yo no sé quién soy,
vosotros no sabéis quiénes sois, el historiador no sabe quién es (Donde dice:
«el historiador no sabe quién es», puede decirse: «Unamuno no sabe quién
es»), no sabe quién es ninguno de los que nos oyen. Todo hombre se muere,
cuando el Destino le traza la muerte, sin haberse conocido, y toda muerte es
un suicidio, el de Cain. ®®

329



Journal of the College of Languages issue (29)

1.1 La Venda y El pasado que vuelve

Las ideas, que fundan la riqueza del contenido de la dramaturgia
unamuniana, no llegan a total formulacién dramatica, no se realizan como
accién, no se integran plenamente al mundo propio del drama, sino que se
enquistan en él determinado esa falta de engarce dramatico entre simbolo
y accién, o dicho de otra manera, las ideas unamunianas no cuajan en
situaciones ni actian como motor de la accion.

Todo esto puede verse de manera patente en La Venda y en El pasado que
vuelve, los dos dramas mas deficientes, de Unamuno.

La Venda es un drama simbdlico, en estrecha relacidn con la crisis religiosa
gue padecié Unamuno en 1897. Es una pieza en un acto dividido en dos
cuadros. En el primer cuadro dos hombres, Don Pedro y Don Juan, hablan
de la verdad, de la verdad que es vida, segin uno, o de la vida que es
verdad, segun el otro, defendiendo cada uno de ellos una via distinta de
acceso a la verdad: la fe y la razén. Su debate, es interrumpido por la
irrupcion de Maria, que pide un bastén para poder encontrar su camino y
poder llegar a la casa del padre que agoniza. De la identidad de Maria nos
enteramos por el didlogo de su criado y de una vecina: Maria, ciega de
nacimiento, ha recobrado la vista gracias a una operacion, pero, evidente
ya, la visién de las cosas no le deja ver el camino, y se venda los ojos para
encontrarlo. La relacidon del personaje Maria con el tema del debate de los
dos hombres es clara . La fe permite encontrar el camino que la razén no
encuentra: el camino a la casa del padre. En el segundo cuadro nos
encontramos en la casa del padre. Ademas de éste aparecen dos personajes
nuevos: José, marido de Maria, y Marta, su hermana. Los caracteres de
Marta y Maria y su significado como pareja complementaria y, a la vez, en
oposicion, proceden de los personajes evangélicos del mismo nombre. El
nucleo dramatico de este cuadro lo constituye el miedo de Maria a quitarse
la venda para ver al padre, pues es en la oscuridad donde ve mejor al padre,
donde en verdad lo ve. Cuando al final, Marta le quita brutalmente la venda,
Maria ve al padre, pero muerto. Y el drama termina con estas palabras de
Maria:"...iPadrel!... iLa venda, la venda otra vez! iNo quiero volver a ver!"El
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Unico modo de recuperar al Padre, de encontrar vivo a Dios, es negandose a
ver con los ojos de la razén, venddndoselos para verlo en la oscuridad de la
fe. Final desolador, puesto que la solucién estriba en la aceptacion de un
absurdo, insuficiente a la postre: la negacidn del vidente a ver, la vuelta al
antes de la visidon. Es decir, una regresién a la fe infantil, a todas luces

deficiente.?®

a. Elanalisis de La venda, publicada en 1913 y representada en 1921:
Maria, ciega, acaba de recobrar la vista, pero debe vendarse los ojos para

adaptarlos a la luz. Acude con su hijo a despedir al abuelo agonizante, que
muere al verla sin venda. Maria cubrird sus ojos para siempre. El andlisis de
los temas de este drama, conectados con los temas mayores de Unamuno y
con la crisis religiosa de 1897, es una tarea apasionante, asi como también
lo es la interpretacién de su contenido simbdlico. Pero La venda no es sélo
una constelacién de temas ni de simbdlos, sino, primordialmente, una pieza
teatral, un drama. ¢Temas y simbolos estan dramaticamente realizados? La
respuesta es que no. El debate entre Don Pedro y Don Juan, aunque
conectado con el resto del contenido en el nivel de las significaciones, no lo
estd en el nivel puramente dramatico, y ambos personajes, carecen de
funcién dramaticamente necesaria y, por eso mismo, desaparecen de
escena, extrafios como son a la accién, de la que estdn absolutamente
desconectados. Ambos personajes no son mas que actitudes mentales,
concreciones de una idea-conflicto, pero no estan situados en la accion.
También hay otros personajes como la criada y la sefiora Eugenia, son
simples exposiciones, puros instrumentos de informacidon que se dirigen al
publico para que entienda lo que le esta pasando a Maria. El didlogo entre
esas cuatro figuras muestra la falta de puentes comunicantes entre ellos,
manifestativa de la radical condicién incomunicante de los personajes.
Igualmente Unamuno, centrado en la idea-conflicto, pero desatento a la
realizacion dramdtica de esa idea, procediendo a esquematizar al maximo la
accidn, reduce a los personajes principales-Maria y el Padre- a puros signos,
sin establecer, mediante didlogo y accidn, las suficientes relaciones entre
sus significantes y sus significados. Asi, la pieza, en lugar de progresar desde
el esquema de la accion hacia la accién misma, para llegar a ser drama
cabal, permanece en puro estado de esquema. El espectador o el lector
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percibe, sin duda, la profundidad significativa del tema y de los simbolos,
pero no su densidad de mundo dramatico.

Basta comparar La venda, drama, con La venda, relato, sin que aqui nos
importe la cuestion de precedencias, para darse cuenta de como Unamuno
identifica, en términos formales, la dramatizacién de un tema con la simple
reduccion a esquema.®”

A principios de (1910) Unamuno estd escribiendo El pasado que vuelve, y
acerca de él escribe a un amigo:"En el drama en que ahora trabajo, el
protagonista, joven entusiasta, utopista y radical, hijo de un usurero, tiene en
el primer acto veinticinco afios y lucha con su padre, a quien echa en cara su
sordidez e inhumanidad. Acaba marchandose a una revolucion.

En el segundo acto tiene cuarenta y cinco afios, es un desengafiado
escéptico y tiene un hijo en quien se reproduce su padre. El hijo le inculpa
sus liberalidades y él dice que es para rescatar culpas del abuelo.

En el tercer acto tiene setenta y cinco afios y se ve reproducido en su nieto,
que es la resurreccion de su mocedad. Azuza al nieto contra su padre ...Cada
uno de los que vamos siendo mata al de la vispera. El viejo y el mozo se unen
contra el padre, que reproduce a su vez al difunto bisabuelo.

b. El analisis de £/ pasado que vuelve, donde presenta cuatro generaciones
que se enfrentan y repiten, subrayando la idea de eterno retorno y de
identidad humana. Se estrend en 1923. Su gui6n argumental y temaético
contado con gran acierto por su propio autor . Si pasa el lector de la lectura
de este esquema a la lectura del drama, se encuentra ese mismo esquema
desarrollado, pero de ninguna manera con una realizacion dramatica del
esquema. Las relaciones entre los personajes, especialmente la relacion
paternidad-filialidad, en cada una de las cuatro generaciones no encarnan en
situaciones, ni éstas, encadenadas con necesidad interna, dibujan una accion
suficiente. De igual modo, la palabra de los personajes no brota de relaciones
vividas en el interior de un mundo dramaético, sino de las ideas de su autor,
expresadas en el esquema citado, pero no sometidas a estructuracion
dramaética. Cuando los personajes dejan de ser expresion de esas dejan de ser
expresion de esas ideas, el dialogo muestra su radical oquedad dramatica y
sentimos que el autor acude a viejas formulas que recuerdan la gestada
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ideologia de la "alta comedia” ®V del siglo XIX. En mucho mayor grado que
en la venda Unamuno fracasa en la realizacion dramatica de sus ideas, a
pesar o, tal vez, a causa de que la fabula de este drama proceda de la misma
circunstancia real salmantina, siendo su fuente la historia de una familia de
Salamanca.®?

111.2 "Sombras de Sueiio"1930

Sombras de Suefio es una adaptacion de la novela unamuniana Tulio
Montalban y Julio Macedo (1920) escrita en 1926, el mismo afio de El otro,
y editada en un primer momento, 1927.

La obra narra la historia de Julio Macedo que ha decidido matar a su
antiguo yo, Tulio Montalban, hastiado de la vida que lleva. No contento con
él mismo busca al «otro» y lo hace matandose a si mismo y cambiando su
vida por la de otro, la de Julio Macedo.

El protagonista tiene la necesidad de recuperar ese pasado que rechaza, lo
que ocurre es que cada uno lo hace a su manera: Tulio Montalban,
reconvertido en Julio Macedo, busca en otra mujer e incluso en «la Mar» a su
esposa muerta. Es decir, huye de su yo, pero al mismo tiempo necesita volver
a ese pasado para reencontrarse con la mujer que siempre amd, porque le
proporcionaba la tranquilidad del seno materno.

Esa vuelta al seno materno, a la que nos hemos referido, es otro de los
aspectos que se advierten en este drama. A Macedo le gustaria volver a la
tranquilidad del seno materno.

"el hombre que nunca haya dudado de su propia existencia sustancial, de
que sea algo mas que una ficcién, una sombra, un suefio o el suefio de una
sombra (...) no esta liberado."”

- Unamuno establece un triple plano ontologico, tres grados escalonados del
ser:

1. Los personajes literarios de ficcion. Son sofiados por su autor y por sus
lectores cada vez que los leen.

2. El hombre, sofiador y sofiado por Dios, objeto del suefio de Dios.

3. Dios, que suefia al hombre. Un mundo sustancial, soporte de todo lo
existente.
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- Se puede concluir que :

1. De algin modo también es ficticio el hombre en cuanto objeto de un suefio
de Dios.

2. Cuando un hombre se muera, se convertira en un ente de ficcién como los
demas.

3. Podra ser menos real, si influye menos sobre los demas hombres o se
olvida antes.

Con todo esto, Unamuno expresa la indigencia ontoldgica del ser humano,
su fragilidad, su insuficiencia. De ahi surge una necesidad angustiosa por
asegurarse, un ansia de buscar un agarradero para no caer en el abismo, una
garantia para afirmar al existente ante la irrealidad del suefio.

Hay tres afirmaciones o pistas para sujetar al hombre a la realidad y
salvarle del naufragio:

El alimento nos une a las cosas exteriores, nos vincula a ellas. Rompe de
algin modo nuestra inmanencia. El origen del conocimiento esta
precisamente en el hambre, en la necesidad de alimentarse.

El amor nos amarra a los otros, a las demas personas que constituyen
nuestro mundo, aunque el verdadero amor es el penetrativo, el que une las
entrafas de dos seres.

Sufro luego existo. Por el dolor conecta el sujeto con el fondo de su
conciencia.

Pero ademas, por medio del dolor, la conciencia descubre su limitacion, su
contingencia, su condena al espacio y al tiempo, y experimenta una avidez
ontoldgica, una necesidad de liberacién para volver al infinito. Por el
sufrimiento el alma entra en contacto con la divinidad, con ese mundo
misterioso de lo nouménico.

Estas tres expresiones corresponden a la estructura instintiva del ser
humano:el instinto de conservacion; el instinto de perpetuacion: el hombre
busca en la divinidad la garantia de la inmortalidad. Se ha notado de la
brevedad de los sucesos que estan bien esquematizados. ¢*
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1.3 E/ hermano Juan o el mundo es teatro

Es una obra de teatro de Miguel de Unamuno, escrita en 1929, publicada
en 1934 y estrenada en 1954. Calificada por el autor como Vieja Comedia
Nueva.Porque la obra retoma el mito de Don Juan, pero desde otra
perspectiva: La vejez del mito. Don Juan, arrepentido de sus desmanes
amorosos, que Visto en perspectiva no le han producido una vida gratificante
y han provocado las desgracias de muchas mujeres, se recluye en un
convento y, desde alli intenta recomponer la vida de las damas a las que ha
provocado tanto dolor. Pero al final se sale del convento y se casa con dofia
Inés y tienen 8 hijos que los vendieron porgue eran pobres.

-Aqui tenemos unas palabras de la obra en que aparece Don Juan abreviando
sus necesidades de hombre:

"El nombre es lo que hace al hombre hombre y no mero animal, no macho ni
hembra" .

"Don Juan quiere salvar el alma de la muerte".

"hermana[s] de la caridad": "Hermana y de la caridad. Hermana que es ser
madre. Y ¢qué son las victimas del Burlador sino sus hermanas de la
caridad? Caridad, y no en el sentido fisico del amor, agapey no eros,
caridad, compasion, amor fraternal, que es a la vez maternal. O paternal en
otro caso. Y he aqui por qué en esta mi reflexién del misterio de Don Juan
sus mujeres aparecen hermanas y él, Don Juan, el Hermano Juan"

"Reproducirse es conservar la identidad espiritual del linaje, la per-
sonalidad histérica™ .
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"El goce de reproducirse--carnal o espiritualmente, en hijos o en obras--es

un éxtasis, un rapto, un enajenamiento y un goce de muerte. De muerte y de

resurreccion. Es anonadarse como individuo separado y distinto” ¥

I11.4 ""El hombre' en las obras de Unamuno:

El hombre es un mono inadaptado. Hubo una variacion desfavorable. Tenia
la cabeza muy grande y el mayor peso de la cabeza hace que el mono
mantenga una postura erecta. EI hombre es un primate desviado del curso de
la naturaleza por una enfermedad. Su inteligencia es el resultado de una
alteracion orgénica. Gracias a andar erguido, las manos quedan libres para el
uso de instrumentos y se desarrollan mejor los 6rganos de fonacion. Por otra
parte, a medida que se acrecienta la capacidad manual y la linguistica, ocurre
lo mismo con la capacidad intelectual: ™Y son las manos, como es sabido,
grandes fraguadoras de inteligencia; la palabra es inteligencia™.

Por otro lado, Unamuno interpreta asi el mito del Génesis: EI hombre era
feliz cuando vivia como los demas animales, en perfecta armonia con la
naturaleza que le ofrecia espontaneamente sus frutos, en pleno equilibrio
consigo mismo, porque en su psiquismo lo cognoscitivo y lo tendencial
estaban correctamente ensamblados y coordinados.

Pero surge la razon, es decir el conocimiento se desvia de lo instintivo, se
dirige a la materia para dominarla. Esto es una alienacion porque origina un
enfrentamiento entre la razén y el corazon. Por otra parte, la razon es incapaz
de comprender lo espiritual.

Lo que se Ilama progreso es para Unamuno en realidad un retroceso. Si la
realidad es irracional, entonces la razon no puede alcanzarla. Hay que buscar
otras vias de acceso a lo irracional, lo instintivo.

Hay otro tipo de amor que nace del dolor y de la muerte del amor carnal. Es
un amor espiritual que separa los cuerpos, pero une las almas. Este amor s6lo
se da cuando los seres humanos se sienten participes de un mismo
sufrimiento. Este amor también es posible entre cualesquiera seres humanos
que compartan una desgracia. El sujeto que sufre se conoce mejor a si
mismo, llega a ahondar en lo profundo de su alma y se ama al mismo tiempo
que se compadece. De ahi surge un sentimiento de amor hacia todos los seres
humanos e incluso a toda la Naturaleza, a la que siente también finita y
temporal como é1.%%

336



Journal of the College of Languages issue (29)

La Conclusidn

Algunos de nosotros tienen las mismas reflexiones filosoficas expuestas
por Unamuno en sus obras literarias:- ¢Quiénes somos? ¢Quién soy yo? ;Yo
soy el yo actual, el yo de ayer o el de mafiana? ;Yo soy el que lucha por
llegar a la verdad o el que grita conformarme con la mentira? ¢Yo soy el que
actio ante los demas o el que se esconde tras las mascaras de la
hipocresia?...;Quién soy yo? ;Cual es mi verdadero yo?...etc.

La filosofia de Unamuno no fue una filosofia sistematica, sino una
negacion de cualquier sistema y una afirmacion de fe «en si misma». Se
formo intelectualmente bajo el racionalismo y el positivismo. Durante la
época de su juventud, escribi6 articulos en los cuales se apreciaba claramente
su simpatia por el socialismo, y tenia una gran preocupacion por la situacién
en la que se encontraba Espafia.

Unamuno tiene una pequefa relacion con el literario egipcio Tawfik Al
Hakim que escribié también novelas, teatro y cuentos con argumentos que
esquematizan la filosofia del hombre.

Se observa en el teatro unamuniano las siguientes caracteristicas en general:

Es esquematico, esta despojado de todo artificio y en él sélo tienen cabida
los conflictos y pasiones que afectan a los personajes. Esta austeridad es
influjo de la tragedia griega clasica.

Si los personajes y los conflictos aparecen desnudos segun la descripcion de
Unamuno, la escenografia también se ve despojada de todo artificio. Es una
escenografia simplificada al maximo.

Lo que realmente le importa es presentar el drama que transcurre en el
interior de los personajes y, sin duda, de su interior.

Con la simbolizacion de las pasiones y la austeridad tanto de la palabra
como escenogréafica, el teatro unamuniano entronca con las experiencias
dramaéticas europeas y abre un camino a la renovacion teatral espafiola, que
sera seguido por Ramdn del Valle-Inclan, Azorin y, méas tarde, Federico
Garcia Lorca.
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Las Notas

(1)Es un fendmeno politico, literario y hasta humano, que presenta multitud de
facetas.Vease Augusto Barinaga Fernandez Movimientos Literarios espafoles en los
Siglos XIX y XX. Editorial Alhambra.Madrid,1969.P4g.81.

(2)Fernando Lazaro y Vicente Tusdn. Lengua Espafiolal®.Anaya.Salamanca,
1976.Pag.27

(3) José Martinez Ruia, Azorin (Alicante,1873-Madrid,1967).Sus primeros escritos
vienen a ser una violenta protesta contra la tradicidn y el presente de Espafia.Tuvo
un espiritu fino y sensible. Véase José Garcia Lopez. Historia de la Literatura
Espaiiola. Vicens Vives. Barcelona, 1997. P4g.610

(4)Recuperado del sitio web:
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Miguel de Unamuno&oldid

(5) T. Carlyle (1795 -1881) fue un historiador, critico social y ensayista britanico.
Nacié en Escocia. Estudid teologia en la Universidad de Edimburgo. Recuperado
del sitio web: www.biografia de Thomas Carlyle .com

(6)Herber Spencer (1820 - 1903) fue
un naturalista, filésofo, psicélogo y sociélogo britanico. Se dice cominmente que
promovié el darwinismo social en Gran Bretafia. Recuperado del sitio
web: www.biografia de Herber Spencer.com

(7) Friedrich Hegel (1770-1831) Germano, historiador, filosofo, fue una figura del
idealismo Germano y desarrollo el sistema del absoluto idealismo. Recuperado del
sitio web: www.biografia de Friedrich Hegel .com

(8) Karl Heinrich Marx, conocido también en espafiol como Carlos Marx ( Reino de
Prusia,

1818 Londres, ReinoUnido, 1883),fueun fildsofo, intelectual y militante comunista
aleman de origen judio. Recuperado del sitio web:www.biografia de Karl Heinrich
Marx.com

(9) José Mas Sancho. Maria Teresa Matéu Matéu y Otros. Literatura Espafiola Bup 2
. Santillana. Madrid, 1996. Pag. 186.
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(10)Luciano Garcia Lorenzo. El Teatro Espafiol Hoy. Planeta. Barcelona,1975.Pags.
52y 53.

(11)Ramiro de Maeztu (Vitoria, 1874-Espafa, 1936) Un combativo brio caracteriza
sus obras, en las que se advierte su temperamento apasionado y un impetu
oratorio. Véase José Garcia Lopez. Historia de la Literatura Espafiola. Pag.622.

(12) Carlos Blanco Aguinaga, Julio Rodriguez Puértolas y otros. Historia social de la
Literatura espariola (en lengua castellana)ll. Castalia. Madrid,1987.Pag.236

(13) Biblioteca Virtual: Edicion digital de las obras de Unamuno, Machado y de
otros autores de la Generacion del 98

(14) Fernando Lazaro y Vicente Tusén. Lengua Espafiola 1°.Pag.30
(15) Luciano Garcia Lorenzo. El Teatro Espafiol Hoy. Pags. 49

(16) Edward H. Friedman ; L.Teresa Valdivieso y otros. Aproximaciones al estudio
de la Literatura hispanica. Quinta edicion. Publish by Mc Graw'Hill Higher
Education. New York,2004. Pag. 96. Véase José Manuel Cabrales y Guillermo
Hernandez .Literatura espafiola y Latinoamericana. SGEL. Madrid,2009. P4g.98

(17) Gerald G. Brown. Historia de la Literatura Espafiola 6/1 El Siglo XX. Ariel.
Barcelona,1998.P4g.39.

(18)J.J.Amate ; J.L.Garcia Barrientos y otros. Curso de Literatura Espafiola
(Orientacon Universitaria). Alhambra. Madrid,1979. Pag.63

(19)Luciano Garcia Lorenzo. El Teatro Espafiol Hoy. Pags. ,49 y50
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(20)Kierkegaard: gran filésofo religioso (1813-1855) nacido en Copenhague que se
consideraba uno de los padres del existencialismo. Le admiraba mucho Miguel de
Unamuno. Recuperado del sitio web: www.escritor Kierkegaard.com

(21)conclusion de las dos obras

(22) .J.Amate ; J.L.Garcia Barrientos y otros. Curso de Literatura Espafiola
(Orientacon Universitaria) pag.235

(23) Mito de Cain y Abel. En toda la cultura mundial es Cain el malo, porque
asesing a su hermano Abel mito de Cain y Abel. Recuperado del sitio web: www.
CAIN Y ABEL.com

(24)Esau y Jacob es la denominacién historiografica de un conjunto de episodios
biblicos muy representado en el arte. Esauy Jacob eran hermanos gemelos, hijos
de Isaac. Véase Diccionario Enciclépedico Trébol. Trébol. Barcelona,1996.
Pag.338.

(25) Rosa Sanmartin Pérez «El otro en EI hombre que murid en la guerra» en ;De qué
sevenga don Mendo?: teatro e intelectualidad en el primer tercio del siglo xx: actas
del congreso internacional conmemorativo del 125 aniversario del nacimiento de
Pedro Mufioz Seca, Cadiz, 2004. Pags: 561-574. Recuperado del sitio web: www. la
obra El Otro.com

(26) Diez-Canedo, Enrique: «Espafiol. «El otro», misterio de D. Miguel de
Unamuno», El Sol, 15 de diciembre de 1932 . Recuperado del sitio web: WWW.
Unamuno/El Otro.com

(27) Gonzalo Torrente Ballester, Teatro espafiol contemporaneo, Madrid, 1968.
Guadarrama. Pag. 300.

(28) Analisis de la investigadora

(29)Francisco Ruiz Ramén. Historia del Teatro Espafiol SigloXX. Catedra.
Madrid,1997. Pags.81y 82.
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(30) Recuperado del sitio web: www. Informacidn sobre las obras.com

(31) La Alta Comedia Hacia finales de los afios cuarenta, la burguesia, impone sus
gustos también en el teatro. La Alta Comedia y El Teatro Realista, que se suceden
sin solucion de continuidad (tal vez por tratarse del mismo fendmeno
literario).vedse Andrés Amords y José M. Diez Borque. Historia de los Espectdculos
en Espafa. Castilla. Madrid, 1999. Pags.94

(32) Francisco Ruiz Ramon. Historia del Teatro Espariol SigloXX. Pag.84

(33)Felipe Giménez. Cuadernos de Materiales (Filosofia y Educacién). NVU.
Madrid,1996.P4g.162. Véase M? Francisca Vilches. Sombras de suefiode Miguel de
Unamuno (edicion publicada conjuntamente con Soledad), Biblioteca Nueva,
Madrid, 1998

(34)lbid., pags.127 y 128. Véase Miguel de Unamuno: El otro (edicion publicada
conjuntamente con El hermano Juan), Austral/Espasa-Calpe, Madrid, 1975.

(35) Miguel de Unamuno, Obras Completa vol. IV. De Manuel Garcia Blanco
Madrid, 1958,. Pags. 429-430.
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Mc Graw'Hill Higher Education. New York,2004.

(11) Lazaro, Fernando vy Tusén, Vicente. Lengua Espafiolal®.Ediciones
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(12) Mas Sancho, José. Matéu Matéu, Maria Teresa y San Vicente, Enrique Ferro.
Literatura Espafiola Bup 2 . Editorial Santillana. Madrid, 1996.
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(13) Ramén, Francisco Ruiz. Historia del Teatro Espafiol SigloXX. Edicion Catedra.
Madrid,1997.

(14) Sanmartin Pérez, Rosa «EI otro en El hombre que murid en la guerra» en ¢De qué
se venga don Mendo?: teatro e intelectualidad en el primer tercio del siglo xx: actas
del congreso internacional conmemorativo del 125 aniversario del nacimiento de
Pedro Mufoz Seca, Cadiz, 2004.

(15) Torrente Ballester, Gonzalo, Teatro espafiol contemporaneo, Madrid,
1968.Ediciones Guadarrama.

(16) Unamuno, Miguel de: El otro (edicién publicada conjuntamente con El
hermano Juan), Austral/Espasa-Calpe, Madrid, 1975

(17) Unamuno ,Miguel de, Obras Completas vol. 1V. Edicién de Manuel Garcia
Blanco Madrid, 1958.

(18) Vilches, M? Francisca. Sombras de suefio de Miguel de Unamuno (edicién
publicada conjuntamente con Soledad), Biblioteca Nueva, Madrid, 1998
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(6)www. CAIN Y ABEL.com
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(8)www. Informacion sobre las obras.com

(9)www. la obra El Otro.com
(120)WWW. Unamuno/EIl Otro.com

Bibliotecas Digitales:

(1)Biblioteca Virtual: Edicion digital de las obras de Unamuno, Machado y de otros
autores de la Generacion del 98

Diccionarios:
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(1) Diccionario Enciclopedico Trébol. Ediciones Trébol. Barcelona,1996. P4g.338.
- Periddicos:

(1) Diez-Canedo, Enrique: «Espafiol. «El otro», misterio de D. Miguel de
Unamuno», El Sol, 15 de diciembre de 1932 .
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