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Abstract 

 

   This research work considers one of the authentic and most modern modes 

of storytelling, as employed by Garcia Marquez in one of his famous stories 

"An Old ManWith Enormous Wings" (1972). Technically, the work is 

divided into four parts: the first serves as an introduction to his literary works, 

his use of magic realism, and addresses mainly the interests of Arab readers; 

the second handles the development of modern short story through the 

perspective of realism, until the emergence of magic realism as a new style; 

the third deals with the origin, nature and development of this style, and his 

mastery of it; the fourth part tries to analyze the story and its plot, thoughts, 

characters, symbols and metaphors, in the light of the artistic principles 

presented in the first three parts.There is a concluding word at the end that 

tries to indicate the contribution of Garcia Marquez to the art of narration 

through his use of magic realism in the story of "An Old Man With Enormous 

Wings".    
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  نمووجااً " الأجنحة العظيم العجوز: "السحرية والواقعية ماركيز غارسيا غبرييل

 المطمب عبد فؤاد. د.ا

  الأردف-قسـ المغة الإنجميزية وآدابيا    – ةالاىميجامعة جرش 
 

خلاصة البحث  
 كما معاً، آف في والحديث الأصيؿ القصصي السرد ألواف مف لوف دراسة إلى البحث ىذا ييدؼ   

". الأجنحة العجوز العظيـ "الشييرة قصصو مف واحدة في ماركيز غارسيا غبرييؿ الكولومبي الكاتب قدمو
 الرئيسة وأعمالو الأدبية ماركيز غارسيا لسيرة ويقدـ الأوؿ،: أقساـ أربعة موضوعو بسبب البحث انقسـ

 بورخيس لويس وخورخي فوكنر ويمياـ و كافكا فرانز أعماؿ سيما لا فييا، المؤثرات أبرز و وسماتيا
 نصوص مع التعامؿ ينوي الذي العربي لممترجـ النصح بعض مع ىذا والسينما، الصحافة إلى بالإضافة
 مروراً  الواقعي، القصصي بالتراث مبتدئاً  والحاضر، الماضي بيف القصة الثاني القسـ ويتناوؿ. ماركيز
 لمفيوـ الثالث القسـ ويعرض. السحرية الواقعية أسموب إلى ووصولاً  لاحقاً، المتطورة السرد بأساليب
 ىذا بصفات  تتسـ عدة أعماؿ عبر فيو واسيامو بو ماركيز وتأثر وتطوره، وأصولو السحرية الواقعية
 وشخصياتيا ورموزىا وحبكتيا" الأجنحة العظيـ العجوز "قصة إلى الأخير القسـ ويتطرؽ. الأسموب
 البحث نياية في ختامية كممة وثمة. القصة ىذه خلاؿ مف إيصاليا ماركيز أراد التي والرسالة وأفكارىا

 الأسموب ىذا عبر الكبير الكاتب ىذا لنا ترؾ فقد السحرية، بالواقعية الوثيقة ماركيز غارسيا علاقة حوؿ
 .والروائي القصصي السرد فف إلى حقيقية إضافة يُعددُّ  أف يمكف فنياً  إرثاً 

 

 .العجوز العظيـ الاجنحة , الواقعية السحرية , القصة القصيرة , ماركيز  :الكممات المفتاحية 
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مقدمة 
الواقعة عمى " أركاتاكا" في قرية استوائية تدعى 1928 آذار عاـ 6ولد غبرييؿ غارسيا ماركيز في 

. ساحؿ كولومبيا الكاريبي، في بيت الكولونيؿ ماركيز الميسور الحاؿ، والجدّ الذي ترعرع في كنفو غبرييؿ
لـ تكف القرية تدرؾ أفّ ىذا المولود سيكوف الكاتب الناجح الذي سيعيد كتابة تاريخيا المدفوف تحت 

وفي فناء ذلؾ البيت، استمع غبرييؿ . الحجارة البيضاء، وأنيا ستصبح ذائعة الصيت بفضؿ نثره الأدبي
منذ طفولتو إلى الحكايات والقصص الشعبية التي كانت تروييا لو جدتو، فساىـ ذلؾ في صقؿ موىبتو 
منذ البداية، ثـ انعكس في أسموب السرد في كتاباتو القصصيّة والروائيّة، ذلؾ الأسموب الذي لا يعرؼ 

. التوقؼ
ماركيز بالجامعة الوطنية في بوغوتا عاصمة كولومبيا، وأنيى دراسة الحقوؽ فييا، غارسيا التحؽ 

وفي الثامنة عشرة . ولكنو لـ يزاوؿ اختصاصو، فقد كاف مولعاً منذ البداية بعالـ السينما والأدب والصحافة
وفي تمؾ . اليساريّة" اسبكتادور"في جريدة " الإذعاف الثالث"مف عمره نشر أوؿ قصّة قصيرة لو بعنواف 

. الحقبة كاف يقرأ بشغؼ أعماؿ فرانز كافكا، وانضـ إلى ىيئة تحرير اسبكتادور، وبدأ يعيش مف كسب يده
 إلى إيطاليا لينقؿ الانطباعات المباشرة عف موت البابا بيوس الثاني عشر، 1954ثـ أرسمتو الجريدة عاـ 

بيد أفّ الموت تأخر سنوات، فبعث ماركيز بتعميقات حوؿ مواضيع أخرى . إذ انتشر اعتقاد بقرب موتو
. ليؤخر عودتو إلى كولومبيا
وبعد أف أغمؽ النظاـ الديكتاتوري .  ماركيز بحيويتيا وسحرىا وحضارتيا غارسياولكفّ أوروبا أعجبت

فصرؼ كؿ ما . انقطع المورد الذي كاف يؤمّف لو حياة الكفاؼ في أوروبا" اسبكتادور"في كولومبيا جريدة 
، وأخذ بعدىا يتنقؿ بيف ربوع أوروبا، "ليس لدى الكولونيؿ مف يكاتبو"ادّخر عاكفاً عمى كتابة روايتو الثانية 

وسافر إلى فرنسا التي . فتعرّؼ شعوب أوروبا الشرقيّة، وحاور شخصّيات عديدة متباينة في الفكر والطباع
وقد . عجز عف فيـ لغتيا، فعاش فييا حياة شقاء وكفاؼ اضطر فييا إلى جمع الزجاجات الفارغة وبيعيا

وكاف يراقب . ظؿ ثلاث سنوات يعيش، كما قاؿ، مف المعجزة اليومية بينما تنمو في أعماقو مرارة ىائمة
وبعدىا . المدف الفرنسية مف كثب، ويقوـ بتخزيف صور وذكريات ومعارؼ كاف ليا لونيا وخصوصيّتيا

ومما يجدر ذكره ىنا ". خريؼ البطريرؾ"غادر إلى برشمونة، فأمضى فييا عشر سنوات، كتب فييا روايتو 
ما الذي جاء بؾ إلى إسبانيا في عيد الديكتاتور فرانكو ىارباً مف ديكتاتوريات : أف أحد الصحفييف سألو
إف السبب الأىـ ىو استخدامي لفرانكو نموذجاً لخمؽ شخصية الديكتاتور في : "أمريكا اللاتينية؟ فأجاب
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التحؽ ماركيز بعد ذلؾ بمعيد لدراسة إدارة الإنتاج السينمائي، مما أتاح لو أف ". خريؼ البطريرؾ"روايتي 
. يطّمع عمى النشاط السينمائي الأوروبيّ 

وعمؿ في الصحافة . التي ظمت تنتظر عودتو أربعة أعواـ" مرسيدس" مف 1958 عاـ ماركيزتزوج 
، واختاره كاسترو بعد دخولو ىافانا، لينشىء "جنازة الأـ العظيمة"في كاراكاس، حيث أنيى جزءاً مف رواية 

في " برانسالاتينا"وقد مثّؿ . في بوغوتا، وليكوف مديرىا" برانسالاتينا"مكتباً لوكالة الأنباء الكوبية الجديدة 
وفي . الاجتماع الخامس عشر لجمعية الأمـ المتحدة، ولكنو استقاؿ بعدئذ ليتفرّغ لمؤلفاتو الأدبيّة والفنيّة

فقامت بينيما صداقة " تشي غيفارا" حيف استدعتو إدارة الوكالة إلى ىافانا لمتشاور، تعرّؼ 1960عاـ 
 ماركيز مرتبطاً معنوياً بقضية الشباب ارسياحميمة، نمّتيا وقوّتيا الأفكار المشتركة بينيما؛ فقد كاف غ

الأمريكيّ اللاتينيّ الذي يؤمف بالحرية والمساواة، ويرفض الطغياف، ويؤيد نضاؿ فيدؿ كاسترو وأرنستو 
. تشي غيفارا إلى أبعد الحدود

 ولـ يكف يممؾ الماؿ، ولكفّ اليسار المكسيكي وقؼ إلى جانبو، 1961وصؿ إلى المكسيؾ عاـ 
وفي ذلؾ السكف، أنيى . وساعده ريثما تتحسّف أوضاعو، واختار لو سكناً في إحدى الضواحي الجميمة

لا "إلى المطبعة، وناؿ عدة جوائز أدبية، واختيرت قصتو " الأزمنة الصعبة"بعض رواياتو، ودفع روايتو 
فانصرؼ غبرييؿ إلى . 1965موضوعاً لفيمـ عُرض في ميرجاف لوكارنو عاـ " لصوص في ىذه المدينة

. كتابة السيناريوىات لأفلاـ الموجة الحديثة، ولكنّو لـ يتوقؼ أبداً عف استخداـ الماضي في كتابة الرواية
شموس "وبخصوص المزج بيف الرواية والماضي، يمكننا الإشارة إلى ما أورده كارلوس فوينتيس في كتابو 

، الذي يحاوؿ فيو اكتشاؼ روح المكسيؾ وتسميط الضوء عمى تاريخيا وأساطيرىا "المكسيؾ الخمس
ابف "ومعاناتيا، إلى طرفة وقعت بيف غارسيا ماركيز وفريدريؾ فورسايت، فيما يتعمؽ برواية ىذا الأخير 

فسألو . ، فقد قاـ ماركيز بتينئة فورسايت عمى روايتو، ولكف حذّره مف أف الكتاب يتضمف خطأً فادحاً "آوى
حقاً إف الجنراؿ قد خرج بسلاـ مف عممية : "فأردؼ قائلاً . إف ديغوؿ لـ يُقتؿ: ما ىو؟ فأجابو: فورسايت

آه، ولكف إذا كنت قد قمت في روايتؾ إنيـ قتموه بعد مرور مئة سنة فتمؾ : الاغتياؿ، فقاؿ ماركيز عندئذٍ 
.  (1")ستكوف الحقيقة

القرية أو المدينة التي تقع في طرؼ مف أطراؼ كولومبيا " ماكوندو"ومما ينبغي الإشارة إليو، أف 
المنسيّة ىي قاسـ مشترؾ في رواياتو، فيي المكاف الذي تجري فيو معظـ الأحداث في رواياتو حتى عاـ 

التي تُعدّ قمّة أعمالو الروائية، ومنيا بمغ القمّة في " مئة عاـ مف العزلة"، عاـ صدور روايتو 1967
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فما . عمى أعماؿ ماركيز الروائيّة والقصصيّة" ماكوندو"لقد انسحب ظؿ ". ماكوندو"تجسيده الحياة في 
؟ أىي كولومبيا؟ أىي أمريكا اللاتينية؟ فقد تضاربت "أراكاتاكا"في الواقع العياني؟ أىي قريتو " ماكوندو"

الآراء والنظريات حوؿ جوىر ىذا المكاف، الذي تتحرؾ فيو الشخصيات، وتتعاقب أو تتزامف الأحداث 
كياف موجود حقيقة أـ مادة روائية مف ابتكار " ماكوندو"فيؿ . بطريقة تصبح فيو مسرحاً لمحياة الفعمية

 ويمكف القوؿ مف زاوية نقدية  بأف ماكوندو ىي كؿ مكاف، ماركيز،  نسج خيوطيا مف مخّيمتو الإبداعيّة؟
 ماكوندو ،ىي وىٌـ وىي حقيقة. ولامكاف، وأنيا مثؿ أي سراب تحيا في عالـ مف الخيالات والكوابيس

وىؿ يمكف لقرية أو مدينة أف تصبح حالةً فكرية؟ إفْ لـ يكف . ليست مكاناً، بقدر ما ىي حالةٌ فكرية
كذلؾ، فمماذا تطالعنا ماكوندو في آثار ماركيز كميّا؟ ولماذا تتمتع بيذه الصفة الآسرة والديمومة المييمنة 
. عمى أفكار ماركيز، حتى  ليختمط عمينا الأمر بيف أف تكوف مكاناً جغرافياً أو فكرة واقعية أو سراباً وىمياً 

وعمى الرغـ مف إحساسنا بسرابيّة ماكوندو، فإننا نجدىا ضاربة في الواقع الاجتماعي ومتجذرة فيو، في كؿّ 
شخص، وكؿّ شجرة، وكؿّ بيت، وكؿّ حبة تراب، حتى في الجو واليواء نجد صورة ليا تنعكس عمى نحو 

إفّ ما يسترعي انتباىنا كقرّاء أفّ إنساف ماكوندو، ىو  صورة حيّة عف إنساف أمريكا اللاتينية كميّا، في . ما
ىمومو وحيويتو، نجاحو وفشمو، مآسيو وأفراحو، انيزامو وانتصاره، إيمانو وخرافاتو، ضعؼ إرادتو وتحدّيو 

مئة "نو يمكف اعتبار  بأ الروائي اليمني عمي المقري في أثناء حديثو عف الرواية التاريخيةرىوي. لمخطر
 تسرد تحولات ماكوندو عبر قرف مف الزمف، 1967تاريخية، لأف الرواية الصادرة في عاـ " عاـ مف العزلة

ف كانت تسمية المكاف خيالية فإف أجواءه التاريخية الاجتماعية لا تبتعد عف موطف الكاتب كولومبيا .  (2)وا 
والشيء الذي " أركاتاكا"مف الفراغ، فيي اسـ لمزرعة تجاور قريتو الصغيرة " ماكوندو"حقاً لـ تُولد 

ابتدعو ماركيز أنّو أعاد صياغتيا، فجعميا قرية مأىولة بالسكاف، ففتح بذلؾ باباً واسعاً لمكتابة والإبداع، 
" ماكوندو"فقد كانت . فمزج الواقع بالأسطورة، والمحتمؿ بالسحريّ، والأزليّ بالتاريخي، والديني بالدنيوي

قرية مؤلفّة مف عشريف منزلًا مف المِبف والقصب، بُنيت عمى ضفة نير، والأشياء فييا بلا أسماء، وتعود 
. ثـ أصبحت القرية دلالة مميزة مف حيث مكاف روايات ماركيز وزمانو وقصصو. إلى ما قبؿ التاريخ

، التي بدأ ماركيز كتابتيا، وىو في "مئة عاـ مف العزلة"وتتجمى ىذه الصورة عمى نحو واضح في رواية 
كتب ماركيز خلاؿ ذلؾ الكثير مف القصص  .1967السابعة عشرة مف عمره، ولكنيا لـ تكتمؿ إلا عاـ 

والروايات، وظمتّ ىذه الرواية في أعماقو، تظير حيناً، وتختفي حيناً آخر، تغتني بالتجارب والأفكار، 
وحيف وُلدت كانت تحمؿ في طياتيا الواقع الحقيقي، ممخصةً تجارب ماركيز .وترفض أف تولد إلا مكتممة
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ومع ذلؾ، كاف التزاـ ماركيز بقضايا . الفنيّة والفكريّة، ومرتقية بو إلى مصاؼّ كتّاب الرواية العالمييف
ف استخدـ في التعبير عنيا  مجتمعو، والإنساف في العالـ كمو، ىو القضية الأساسية في كؿّ ما كتب، وا 

لذلؾ يُعدّ غارسيا ماركيز واحداً مف كُتّاب أمريكا . أساليب فنيّة جعمتو متميزاً بيف كتّاب العصر الحديث
ويظف الكثير مف النقاد أف شعبية ماركيز . اللاتينية الذيف يعزى إلييـ إيقاظ الاىتماـ العالمي بآداب بمدانيـ

يتمسؾ ماركيز بالتفاصيؿ : "تعود إلى مزجو العنصر الواقعي بالعنصر الخيالي، كما يشير أحد النقاد
الصحفية ودقائؽ الأمور الواقعية، التي تشكؿ الموروث الروائي الغربي العظيـ، وفي الوقت نفسو يمقي 

ظلاؿ الشؾ عمى مصداقيتيا عبر تقنية السرد الخاصة بو وعف طريؽ استخدامو الذكي لمعناصر 
ولكونو مؤلفاً للؤعماؿ الخيالية، ارتبط اسمو بالواقعية السحرية، حيث أصبح الشخصية . (3)"الأسطورية

.  البارزة والمحورية ليذا النوع الأدبي
، كانت أعمالو قد 1982 ماركيز بجائزة نوبؿ للآداب لعاـ ارسياعندما أُعمف في وقت متأخر فوز غ

مئة عاـ مف "تُرجمت إلى لغات عديدة، وكاف عدد كبير مف الميتميف العرب قد قرؤوا روايتو العظيمة 
". دوف كيشوت"التي عُدّت أىـ رواية صدرت بالمغة الإسبانية بعد رواية سرفانتس " العزلة

ولقد تميّز ماركيز بوفرة نشاطو في كتابات السيناريو، والتحقيقات الصحفية ذات الموضوعات 
سبانية مقالًا أسبوعياً  السياسية  و الطابع الشاعري، فمنذ سنوات، وىو ينشر في صحؼ أمريكية لاتينية وا 

كما كتب ملاحظات نقديّة حوؿ الاتجاىات الأدبيّة في القارة، . يشدّ القرّاء بأفكاره ورشاقة أسموبو وجاذبيتو
وىي بمنزلة حواراتٍ أدبيّة وفكريّة بيف النقاد والأدباء، بالإضافة إلى القصص القصيرة والروايات، التي 

الدمج التاـ بيف "كتب أحد النقاد أف ىدؼ ماركيز كاف يكمف في . سنتطرؽ إلى بعض ما ييمّنا منيا
فالصحافة تساعد عمى الحفاظ عمى الاتصاؿ بالواقع الذي يُعد أساسياً بالنسبة إلى . ... الصحافة والأدب

فأنا تعممت الصحافة مف . ... الأدب يعممؾ الكتابة’: مف جية أخرى يقوؿ غارسيا ماركيز و. الأدب
 1968عاـ " أجمؿ رجؿ غريؽ في العالـ"فقد صدرت قصتاه القصيرتاف ." (4)‘خلاؿ قراءة الأدب الجيد

الساحر " ، كحكايات للؤطفاؿ، وفي العاـ نفسو، كتب القصتيف 1972عاـ " العجوز العظيـ الأجنحة"و
 1951فإنيا صدرت عاـ " نابو"، أما قصة "الرحمة الأخيرة لمسفينة الشبح"و "الطيب، صانع المعجزات

أما أوؿ رواية تصدر لو فقد . 1955عاـ " مناجاة إيزابيؿ وىي تراقب السماء تمطر في ماكوندو"وتمتيا 
لقد . (النوفيلا)أو  (النوفوليتي)، وىي تُعدّ مف الروايات القصيرة 1955عاـ " عاصفة الأوراؽ"كانت بعنواف 

" عاصفة الأوراؽ وقصص أخرى"نُشرت ىذه القصص، مع الرواية بالإنجميزية في كتاب تحت عنواف 
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ترجميا عف الإسبانية غريغوري راباس التي صدرت ولغبرييؿ غارسيا ماركيز ضمف مطبوعات بيكادور، 
ّـَ في نيويورؾ عاـ 1979، وفي لندف عاـ 1972في نيويورؾ عاـ  .  2005، ومف ثّ

تعالج أحداث الرواية الأولى قصة زراعة الموز ودور الشركات الاحتكارية، وىو موضوع يعود إلى 
، "عاصفة الأوراؽ"في رواية " ماكوندو"يجعؿ ماركيز مف . فيما بعد" مئة عاـ مف العزلة"الظيور في رواية 

مكاناً يتمتّع بوجود خاص، رغـ شبييا بمكاف ولادتو، ليحقّؽ لو غرضو الأدبيّ؛ ففي ىذه الرواية، يجد 
المؤلؼ مجالًا لإظيار براعتو الأدبية، ويحاوؿ معرفة العلاقة بيف حياة سكاف مكاف ما وسموكيـ، وبيف 

ويستخدـ . النظاـ الاجتماعي والسياسي السائد، وىذا ما يظير أيضاً في أحداث قصصو القصيرة المغمورة
المونولوجات الفوكنريّة الثلاثة، حيث البطؿ مدينة صغيرة بعيدة " عاصفة الأوراؽ"ماركيز في رواية 

ومنعزلة، منقسمة بالخلافات والتناقضات القديمة، أرض جديرة بالتصديؽ، بكؿ ما فييا مف غرائب؛ كما 
أف ماركيز يوغؿ في تصوير شخصية البطؿ المنعزلة بإعجاب شديد، والمتعجرفة، والتي تأكميا الكبرياء، 

كما أف الطبيب الذي أعدّت . التي تعيش في حالة تردّد وارتياب مف مواجية المجتمع الذي يحيط بيا
جنازتو في بداية الرواية يظؿ صورة غامضة ومبيمة، إنو ذلؾ الغريب الذي يصؿ إلى مدينة صغيرة، 

ماكوندو، كي يزاوؿ مينة التطبيب، وفجأة يختفي زبائنو مع وصوؿ شركة الموز مع الأطباء الذيف كانوا 
ويقفؿ الطبيب الأبواب في عزلة إرادية، وعندما تغادر شركة الموز المدينة، . عمى ما يبدو أبرع منو

وتنشب الحرب الأىمية يرفض الاعتناء بالجرحى ومعالجة المرضى، ويرفض حتى الاعتناء بالمرأة اليندية 
التي كانت عمى علاقة عاطفية غير شرعية معو وىي تحمؿ منو، والتي تختفي فجأة في ظروؼ غامضة، 

ويعيش الطبيب والمدينة حالة مف الحقد المتبادؿ مدة غير قصيرة مف . ويُحمّؿ مسؤولية اختفائيا أو قتميا
الزمف، ويركز ماركيز عمى سردية شخصية الكولونيؿ الذي يعده بدفف لائؽ حيف وفاتو متحديّاً البمدة 

. جميعيا في إنجاز وعده الذي قطعو لمطبيب
 ماركيز اىتمامو الرئيس في المشكمة الحقيقية، حوؿ الشخصية التي تعيش ضمف ارسيايركّز غ

ويحاوؿ ماركيز بصراحة وجرأة النفاذ إلى . مجتمع جائر، ويتجمّى ىذا الموضوع دائماً في قصصو القصيرة
أسرار ماكوندو العميقة، فيطرح ويحمّؿ ويكشؼ عف المعتقدات والأفكار التي تخالج سكانيا حوؿ أنفسيـ 
وحوؿ الآخريف، مف خلاؿ تقديـ صورة إنسانية واجتماعية واقتصادية وسياسية ودينية لمبمدة، دوف إعطاء 

 .إجابات أو حموؿ نيائية حوؿ القضايا التي يتناوليا
إف عالـ غبرييؿ غارسيا ماركيز مفعـ بالحياة النشطة النابضة في البشر، والأبطاؿ، والبيوت، 
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والأشجار والزىور، والبحار، وشركات الموز، والمعجزات، والسحر والغرائب التي تقبميا جميعيا برضى 
مثلًا يظير فقر أىؿ القرية عندما يجسدوف أحلاميـ في " أجمؿ رجؿ غريؽ في العالـ"ففي قصة . وقناعة

فقد رأت فيو نساء القرية أجمؿ رجؿ في العالـ، وأكثر . جسد رجؿ غريؽ وجدوه عمى شاطىء قريتيـ
الرجاؿ فحولة ونبلًا وعظمة، فيتباريف في إعداد الملابس اللائقة لدفنو، وفي جمع الزىور لتزييف جثمانو، 

وفي المحظة الحاسمة يحسوف . ولـ يكف في باليف أو باؿ القرية أف مصيره سينتيي بإلقائو في البحر
بالألـ لأنيـ سيعيدونو إلى الماء كشخص يتيـ، فيختاروف لو أباً وأماً مف أفضؿ الناس في القرية، وعمّات 

فالقرية كميا تقع في حب جثماف . وأعماماً وأبناء عمومة، وبيذه الطريقة يغدو جميع سكاف القرية أقارب
في البحر، وستنكسر ظيورىـ وىـ " استيباف"ولسوؼ تُخمّد القرية ذكراه بعد إلقاء . ىذا الرجؿ الغريؽ

يحفروف الأرض بحثاً عف عيوف الماء وسط الصخور، ويزرعوف الزىور عمى منحدرات الجباؿ، وبذلؾ 
يمكف لممسافريف عمى البواخر الكبيرة العابرة في السنيف القادمة، أف يستيقظوا عند الفجر، فينسؿّ عبير 

 ولسوؼ يشير القبطاف إلى القمـ المزروعة بالورود وسط الأفؽ، .الحدائؽ إلييـ وىـ في عرض البحر
ويقوؿ في أربع عشرة لغة، انظروا ىناؾ، حيث الرياح ساكنة وىادئة الآف، لأنيا ىاجعة تحت الأسرّة، 
ىناؾ عالياً، حيث تسطع الشمس ببريقيا الذىبيّ حتى إفّ أزىار عبّاد الشمس، لا تعرؼ إلى أي طريؽ 

". أستيباف" نعـ ىناؾ عالياً، تمؾ قرية ،تدير وجييا
. المكسيؾ-  في مدينة مكسيكو2014نيساف مف العاـ /  إبريؿ 17 ماركيز في  غارسيا   توفي

وكاف قد تقاعد مف الحياة العامة لأسباب صحية في السنوات الماضية، فقد أصابو مرض عضاؿ، 
وقد قيؿ إنو بعث بعد ذلؾ برسالة وداع إلى أصدقائو ومعارفو، ثـ تناقمتيا . والشفاء منو نادر الحدوث

تحتوي ىذه الرسالة  تأملات غبرييؿ ماركيز و ". رسالة وداع"وسائؿ الإعلاـ في العالـ تحت عنواف 
ونُسبت الرسالة فيما بعد إلى كاتب مكسيكي . تبصراتو الجميمة في الحياة التي ىي حقاً جديرة بأف تعاش

آخر، مع أف معظـ أفكار ماركيز الموجودة في رواياتو وقصصو ومقالاتو تتجمى بشكؿ واضح وجميؿ في 
                             .تمؾ الرسالة

لا بد مف ترجمة ىذه المجموعة مف القصص القصيرة مع الرواية إلى العربية والانتباه إلى أمر 
أساسي، وىو صعوبة فيـ النص الماركيزيّ وترجمتو عمى نحو مقبوؿ، فيذا النص يتّسـ بخصائص فنيّة 

فيناؾ أحياناً جمؿ قصيرة جدّاً لا تتجاوز بضع كممات، . وتوجّيات فكريّة خاصّة وجذّابة إلى حدٍّ كبير
وأحياناً جمؿٌ طويمة جداً تبدأ في منتصؼ صفحة لتنتيي في الصفحة التالية، وقد تتجاوز الجممة ذلؾ كما 
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لتكوف بدايتيا بداية القصة ونيايتيا نياية القصة، أي أف القصة " الرحمة الأخيرة لمسفينة الشبح"في قصة 
ليزي، لذلؾ يجب الحرص عمى تجنب ذلؾ جتصبح مف بدايتيا إلى نيايتيا جممة واحدة في النص الإف

الاستطراد الطويؿ، والقياـ في مواضع عدة بقسـ الجممة الطويمة إلى عدّة جمؿ بما يتناسب والترجمة 
ونص ماركيز أيضاً مفعـ بالإشارات الدينيّة أو الأسطوريّة أو الاجتماعيّة أو السياسيّة المستمدّة . العربية

إذ تشغؿ خياؿ ىذا المبدع، الذي يُعددُّ . مف عمؽ بيئتو المحميّة، لكنيا ذات مدلوؿ إنسانيّ وعالميّ واسع
أحد أىـ مبدعي القصّة والرواية في العالـ، أفكار وىواجس وقيٌـ ناجمة عف صراع الإنساف مع ذاتو وبيئتو 

عف سيرة حياة الكاتب ذلؾ كاف إيراد نبذة ؿ. والطبيعة، مما يؤدي إلى إغناء التجربة الإنسانية والفنية
 في بداية البحث يخدـ أيضاً في إلقاء المزيد مف الإضاءة عمى النصوص إضافة إلى شيء عف أعمالو

وفيما يخص تناوؿ النصّ وطريقة الترجمة يجب ألا يستسمـ المترجـ لمترجمة . المراد ترجمتيا إلى العربية
الحرْفيّة فيذىب جماؿ النص وانسياب أجزائو، ولا أف يركف لتصرّؼ جامح يجعؿ العمؿ إنشائياً خاصاً بو، 

أف ينقؿ إلى القارىء ما رغب كاتب النص - ما أمكف - وأرى . ويذىب بخصوصية ىدؼ إلييا الكاتب
أف ينقمو إلى قارئو مف حيث الأسموب أو المضموف، ويتجرأ في بعض الأماكف عمى نقؿ بعض التراكيب 
في النص الإنجميزي أو الإسباني، إلى تراكيب يمكف أف تساعد تناسؽ  الكممات أو نسؽ العبارات بمونيّة 

وحسبو أنو حاوؿ الترجمة بنيّة ىاجسيا . مقبولة، محاولًا في الوقت نفسو نبذ ما يراه متنافياً والمساف العربيّ 
   .تعرّؼ مجموعة مف الأعماؿ الأدبيّة المتميّزة التي كتبيا أحد أىّـ الكتّاب المرموقيف في العالـ

القصة بين الماضي والحاضر 
مع أف القصة تروي أحداثاً غير حقيقية، بمعنى أنيا متخيمة عموماً ولـ تقع بالفعؿ، إلا أنيا تُستمد 

؛ مف تجارب المؤلؼ أو ملاحظاتو في الحياة مف حولو؛ وذلؾ لأف ثمّة خطاً رفيعاً يفصؿ بيف واقعمف اؿ
الخياؿ والواقع، فحيف نقرأ أو نسمع أو نشاىد قصة، نتخيؿ أنيا حقيقة فنتعايش معيا ظناً أف المؤلؼ 

تتأتى القصة بطبيعتيا مف المخيمة الإبداعية . يتحدث عف أناس موجوديف فعلًا وعف أشياء حدثت معيـ
التي تدور فييا عوالـ مفعمة بالحياة، وحيف قراءتيا يسافر القارئ عبر المكاف والزماف وتجارب أناس 

يبني القاص حكايتو عبر قوة تبصره في الطبيعة الإنسانية . آخريف، فيتعمـ النظر إلى الدنيا بعيوف جديدة
ّـَ ينقؿ ىذه العممية إلى قرّائو، وبوضعيا أماميـ يعبّر عف حقيقة  ومف خلاؿ نظرتو الفنية الخاصة، ومف ثَ

ي، أي مف واقعشخصية أو كونية تتمثؿ في العالـ الذي تضمو القصة يجذبيـ إلييا علاقتيا بالعالـ اؿ
وغالباً ما كانت ميارة القاص وتقنياتو . خلاؿ الطريقة التي يقدـ بيا تبصراتو في حياة البشر ومشكلاتيـ
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وتبُرز ىذه . ىي التي تُظير شخصيات القصة مميئة بالحياة والروح، الأمر الذي يقحـ القارئ في ثناياىا
الميزات بعض الإمكانات الخاصة لمقصة، فبقدر ما ىي تجسيد لمحقيقة ىي تعبير عف المخيمة التي 
تستدعي مجموعة لا متناىية مف المعاني والصور والأحلاـ والذكريات والتداعيات التي تتراقص أو 

.  تصطرع في الأذىاف
وييا ووصفيا، فإف القصة الحديثة أكثر تطوراً ربالمقارنة مع القصة القديمة البسيطة والمباشرة في 

وتعقيداً؛ لأنيا تقترض تقنياتيا مف أجناس أدبية متنوعة وتعكس اىتمامات فكرية وأخلاقية واجتماعية 
ومثؿ أشكاؿ التعبير الفنية كميا، استفادت القصة . مختمفة جعمت منيا في النياية جنساً أدبياً راقياً ومتنوعاً 

في تحولاتيا الجديدة مف التقاليد القديمة في إطار تعبيرىا عف حقيقتيا القائمة وعف حساسيات جمالية 
لـ تتشكؿ القصة الحديثة عمى نحو محدد في جنس أدبي متميز إلا . وأفكار فمسفية تيـ الأجياؿ القادمة

ّـَ لتتطور عمى نحو رفيع خلاؿ القرف العشريف . في أعقاب بروز الرواية خلاؿ القرف التاسع عشر، ومف ثَ
وأوؿ صفة انمازت ىذه القصة بيا ىي الصدؽ والإخلاص لحياة الإنساف العادي في المجتمع الحديث مف 

(. Realism)خلاؿ أسموب الواقعية 
الحداثة في "بيد أف القصة الحديثة ليست كميا واقعية، مع الأخذ في الحسباف أف ما نطمؽ عميو 

إف الحداثة تتصؼ عموماً بردة : وما نستطيع قولو ىنا ىو. لا يمكف تعريفو أو تحديده بسيولة" الأدب
وعمى سبيؿ . الفعؿ ضد التقاليد القديمة أو السائدة وبالتجريب فيما يخص الأشكاؿ والأساليب الأدبية

المثاؿ، خلافاً لمعظـ أبطاؿ القصص القديمة، فإف الشخصيات الرئيسة في القصص الحديثة ىـ جبناء أو 
لا يتسموف بالبطولة المتعارؼ عمييا أي ليسوا مموكاً أو أمراء أو قادة شجعاف، فالواحد منيـ يمثؿ مفيوـ 

، أي أنو شخصية ذات أطباع عادية أو غريبة وغالباً ( اللابطؿنسافالبطؿ المضاد أو الإ) anti-heroالػ 
وكثيراً ما تبرز ىذه الشخصية بوصفيا ضحية بريئة في عالـ عدائي أو عبثي، مثؿ . ما تكوف غير محببة

الذي يستيقظ ذات صباح " المسخ "(1883-1924)شخصية البائع غريغور سامسا في قصة فرانز كافكا 
ليجد نفسو قد تحوؿ إلى حشرة كبيرة؛ كما يمكف لكاتب القصة الحديثة أف يترؾ قصتو مف دوف نياية أو 

في  (1964-1880)ذات نياية مفتوحة فيقحـ أحياناً الحمـ أو الخياؿ في الواقع كما يفعؿ شوف أوكيسي 
؛ ويمكنو أيضاً أف يجعؿ الحدث ضئيلًا وغير ميـ ويركز الانتباه عمى "النوارس وفاحصات المغازؿ"قصة 

الشخصيات بدلًا مف تعاقب سردي تقميدي للؤحداث في بداية ووسط ونياية مثمما يظير في قصة إرنست 
؛ أو أف يوقؼ التسمسؿ الاعتيادي للؤحداث كما تفعؿ تيمي "قطة في المطر "(1899-1961)ىمنغوي 
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وفي قصص أخرى قد يبدأ الحدث وينتيي في النقطة ". أقؼ ىنا أكوي " في قصة(1912-2007)أولسيف 
نفسيا عبر تداعيات غير مترابطة ظاىرياً في أفكار الشخصية الرئيسة، أو قد يبدأ الحدث ثـ يتحرؾ إلى 
الأماـ ليعود بعدىا إلى الوراء في الزماف أو المكاف، لتغيب نياية القصة تماماً وتترؾ القارئ يطرح أسئمة 

.  أكثر مما يقدـ مف إجابات
ثمة كثير مف المؤلفيف المعاصريف الذيف قاموا بتحديات جريئة لتقاليد الواقعية نفسيا، فعادوا 

يستميموف أشكالًا قديمة مف القص ويدخمونيا في قنوات التكييؼ خدمة لأغراض فنية أو فمسفية أو 
اجتماعية، ففي ىذا النوع مف القصص يقوـ المؤلؼ بوضع الاعتيادي إلى جانب الذي لا يُصدؽ، ويمزج 

فعمى سبيؿ المثاؿ، كاف . الواقعية بالوىـ أو السحر أو الأسطورة فيخمؽ عوالـ مألوفة وغريبة في آفٍ معاً 
يتوافر لمكاتب الكولومبي غبرييؿ غارسيا ماركيز إلى جانب الأسطورة اليندية المحمية أسطورتيف شييرتيف 

تستند الأولى إلى قصص الكتب المقدسة ". العجوز العظيـ الأجنحة"عمى الأقؿ، حيف كاف يكتب قصتو 
ي قاـ ماركيز بتحويؿ عناصر منيا، فعجوز العنواف يظير كما لو أنو ملاؾ ىوى مف السماء، لكف ىذا تاؿ

العجوز المتسخ الممطخ بالطيف لا يظير كأنو ذلؾ المخموؽ الرائع الذي ينزؿ مف السماء كما في الكتب 
إضافة إلى ذلؾ، فإف غارسيا ماركيز ربما كاف يفكر أيضاً بأسطورة ديدالوس الإغريقية وابنو . الدينية

فحسب ىذه الأسطورة، يصمـ ديدالوس متاىة بارعة كي يتمكف مف أسر وحش الميناتور، الذي . إيكاروس
يكاروس ىناؾ. نصفو ثور ونصفو الآخر إنساف . فيما بعد، يقوـ مينوس ممؾ كريت بسجف ديدالوس وا 

ومف أجؿ ىربيما، يصنع ديدالوس أجنحة لو ولابنو، ويحذره ألّا يطير عالياً في أثناء تحميقو لأف الشمس 
وحيف يطيراف معاً ويبتعداف ، ينتشي إيكاروس بقدرتو الجديدة . ستذيب الشمع الذي يمسؾ الجناحيف

الرائعة في التحميؽ، فيتجاىؿ أوامر والده المتكررة لو، فيحمؽ عالياً إلى أف يضعؼ جناحاه فييوي بسرعة 
وبإمكاف القارئ أف يلاحظ الطريقة التي يستخدميا ماركيز بوصفو كاتباً معاصراً في . إلى أعماؽ البحر

تطوير عناصر أسطورية كي يقوؿ شيئاً مختمفاً لأناس مختمفيف في زماف ومكاف مختمفيف، ويضيؼ 
شارات إلى أشخاص أو أحداث معاصرة أو تاريخية بغية إغناء قصتو .  تمميحات وا 

 
غارسيا ماركيز والواقعية السحرية 

( 1880-1904)صاغ الروائي وكاتب المقالات ومؤلؼ الموسيقى الكوبي الجنسية أليخو كاربنتير 
 ليصؼ عممية 1949واستخدمو أوؿ مرة عاـ  (el realismo majical)" الواقعية السحرية"مصطمح 
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وفي الوقت نفسو، كاف النقاد . الربط بيف العنصريف الخيالي والواقعي اليومي في الرواية الأمريكية اللاتينية
الأوروبيوف يستخدمونو أيضاً في وصؼ تيار مشابو ساد في الرواية الألمانية فيما بعد الحرب والذي 

كما كاف المؤرخ والمصور والناقد . (1959)" الطبؿ الصفيح"تجسد في روايات مثؿ رواية غونتر غراس  
قد استخدـ المصطمح نفسو في العشرينيات مف القرف العشريف  (1890-1965)الفني الألماني فرنز روه 

واستُخدـ بعدىا في . لتوصيؼ الموحات الفنية وبخاصة تمؾ المرسومة في جميورية ويمار في ألمانيا
أمريكا الوسطى خلاؿ الأربعينيات، ومف ثّـَ خلاؿ الخمسينيات في أمريكا اللاتينية، واستمر عالمياً بوصفو 

 أما الآف، فقد أصبحت الواقعية السحرية . (5)مفيوماً فنياً متداولاً 
(Magic Realism)  أو الواقعية العجائبية(Marvellous Realism)  اسماً قياسياً لتيار رئيس في

" مئة عاـ مف العزلة"الرواية المعاصرة، التي تمتد مف أعماؿ أمريكية لاتينية مثؿ رواية غارسيا ماركيز 
وأعماؿ كُتاب ( 1983" )قصة شتوية"إلى أعماؿ أمريكية شمالية مثؿ رواية مارؾ ىمبريف  (1967)

ورواية  (1984" )عاـ مصرع ريكاردو رييس"ورواية  (1982)" باتازار وبيمموندا"أوروبييف مثؿ رواية 
وأعماؿ كُتّاب آسيوييف مثؿ رواية سمماف رشدي  (6)لمكاتب البرتغالي خوسيو ساراماغو (1995)" العمى"
ويشير المصطمح في الحالات كميا إلى اتجاه دارج ضمف الروايات . (1981)" أبناء منتصؼ الميؿ"

المعاصرة يعمؿ عمى مزج العنصر الخيالي أو الأسطوري بالعنصر اليومي الاعتيادي في السياؽ العاـ 
وفي السنوات الأخيرة أصبح المصطمح شائعاً لمغاية يتطرؽ عمى نحو خاص إلى طريقة . لمسرد الواقعي

الطريقة التي توحي بالمقاربات البديمة المتوافرة في التعامؿ مع الواقع، كما يظير : السرد في العمؿ الأدبي
.  ما بعد الاستعمار أو أعماؿ أمريكية لاتينيةأعماؿفي عدد مف 

جديداً نسبياً، فإف ما يقوـ بوصفو الآف كاف موجوداً في الرواية " الواقعية السحرية"إذا كاف مصطمح 
فعمى سبيؿ المثاؿ، بإمكاف المرء أف . والقصة القصيرة منذ بداية تطورىما بكونيما شكميف أدبييف حديثيف

، التي تروي (1726)" رحلات جميفر"يرى العناصر الأساسية لمواقعية السحرية في رواية جوناثاف سويفت 
عمى نحوٍ واقعي المغامرات الخرافية لطبيب إنجميزي؛ وتقوـ بذلؾ عمى نحو مماثؿ قصة قصيرة كتبيا 

، والتي ينطمؽ فييا أنؼ موظؼ صغير في الحكومة القيصرية (1842)" الأنؼ"لاي غوغوؿ بعنواف ونيؾ
في السعي لبناء حياتو في مدينة سانت بطرسبورغ، فيحقؽ المتطمبات المتعارؼ عمييا فعمياً مف خلاؿ ىذا 

وبإمكاف المرء أيضاً أف يجد عناصر مماثمة سابقة مف حيث الزمف في . الأسموب الأدبي المعاصر
روايات وقصص كُتّاب كبار مثؿ تشارلز ديكنػز وىنري دو بمزاؾ وفيودور دوستويفسكي وغي دو موباساف 
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( 1912-1982)وجوف شيفر  (1891-1940)وفرانز كافكا وكُتّاب أحدث مثؿ ميخائيؿ بولغاكوؼ 
سحاؽ سنغر  يتالو كالفينو  (1902-1991)وا   وتوني 1992-1940)وأنجيلا كارتر  (1923-1985)وا 

ليذا كاف النظر إلى الواقعية السحرية مف الزاوية التاريخية . وآخريف غيرىـ (-       1931)موريسوف 
. (7)يُعددُّ بمنزلة إظيار معاصر حيوي لدافع روائي أصيؿ ذي قيمة فنية كبيرة

إف خيارات السرد في القصة ستظؿ تحوـ دائماً بيف قطبيف متعارضيف بيف الاحتماؿ الصادؽ أو 
. الصحيح للؤشياء وبيف تحريؼ الأشياء وتخييميا، أي بيف الواقعية والرومانس، أو بيف الواقعية والأسطورة

ذا كاف النقاد الكبار في منتصؼ القرف العشريف مف أمثاؿ ؼ . ؼ بريتشت، و. س. ليفيز، و ؼ. ر. وا 
يرفنغ ىاو،  وليونيؿ تريمنغ، يفضموف عمى نحو حصري الأسموب الواقعي،  وأرنولد كيتؿ،دبميو دوبي، وا 

وكانت تأكيداتيـ تعكس إعجاب جيميـ الواضح بالماضي القريب فحسب، فقد استمروا بالعيش في ظلاؿ 
مع التوسع  ىذا التراث يشتمؿ، وقد كاف .لمرواية النفسية والاجتماعية" التراث العظيـ"ما أطمؽ عميو ليفيز 

ديث وارتف وجوزيؼ كونراد  جيف أوستف وجورج إيميوت في قائمة ليفيز الإنجميزية، وىنري جيمز وا 
رنست ىمنغوي وأعماؿ جيمز جويس المبكرةثلورانس وويلا كا. ىػ. د وفيرجينيا وولؼ و .  ر وا 

وفي العقود الأولى مف القرف العشريف، حيف كانت الرواية الواقعية تتطور عمى نحو واثؽ، كاف مف 
الممكف تماماً تصور أف ىذا الخط الخاص مف التطور سيحؿ محؿ الأساليب ما قبؿ الروائية لمسرد 

وكاف في الحقيقة مف الصعب لمغاية أف يتصور أولئؾ النقاد في بريطانيا . القصصي عمى نحو حاسـ
والولايات المتحدة أف نوعاً مختمفاً مف الرواية سيتطور خارج نطاؽ إدراكيـ أو رؤيتيـ في بمداف مثؿ 

وفي الوقت الذي كانت فيو أعماؿ غارسيا ماركيز . المكسيؾ والبرازيؿ والأرجنتيف وكولومبيا والبيرو وغيرىا
ونظرائو المساىميف في الطفرة الروائية الأمريكية اللاتينية تنضج بالتدريج، كاف التراث الخيالي في الرواية 

يبزغ مف جديد ويتبدى بوصفو ظاىرة ثورية تقريباً مثؿ عالـ السياسة في تمؾ المنطقة الواسعة مف 
وقد تطورت القصة والرواية الأمريكية اللاتينية منذ خمسينيات القرف الماضي، التي كانت بمنزلة . (8)العالـ

فترة ازدىار أنتجت عدداً كبيراً مف الكُتَّاب المبدعيف مف أمثاؿ كارلوس فوينتيس مف المكسيؾ، وخوليو 
كورتازار مف الأرجنتيف، وغبرييؿ غارسيا ماركيز مف كولومبيا، وماريو فارغاس يوسا مف بيرو؛ وروايات 

" الخيميائي"لغارسيا ماركيز و " مئة عاـ مف العزلة"و  (المكسيؾ)لخواف رولفو " بيدرو بارامو"شييرة مثؿ 
وأبدع ىؤلاء الكُتَّاب في قصصيـ . (التشيمي)لإيزابيؿ المينيدي " مدينة الوحوش"و  (البرازيؿ)لباولو كويمو 

أجروا "ويمحظ أحد الدارسيف أنيـ . ورواياتيـ في أثناء تعبيرىـ عف واقعيـ الاجتماعي وتراثيـ الثقافي
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وأدى ىذا . تجارب عمى المغة والبيئة الروائية وكثيراً ما أدخموا الخياؿ الجامح مجزئيف الزماف والمكاف
الازدىار إلى أسموب يُعرؼ بالواقعية السحرية وىو ما تمتزج فيو الأحلاـ والسحر بالواقع اليومي وتعبر 

وتُعددُّ الغرائبية . عف اليموـ السياسية والاجتماعية والاقتصادية مثؿ التخمؼ والاستبداد والييمنة الغربية
جزءاً أساسياً مف دلالات الواقعية السحرية وفيو يرسـ الروائي تفاصيؿ الحدث رسماً غاية في البساطة 

ومما . (9)"والألفة مما يزيد مف حدة الاصطداـ بالغريب والمستحيؿ الحدوث حيث يحاوره ويتداخؿ فيو
يجدر ملاحظتو أف الواقعية السحرية في أعماؿ كُتَّاب أمريكا اللاتينية تجرأت عمى الدخوؿ في عوالـ 

الواقع الاجتماعي عبر الأحلاـ والسحر، لكف إسياميا يكمف في أنيا لـ تيرب إلى عالـ الخياؿ، لتنتيي 
ويشجعنا ىذا أف نستنتج أف ىؤلاء الأدباء كانوا يمثموف رؤى ثقافية، . بو متناسية ىموـ الإنساف وتطمعاتو

في التعامؿ مع واقعيـ وتجاوزه، مستفيديف في ذلؾ مف الإنجاز الواقعي الأوروبي والتراث الشعبي 
وبيذا تمكنوا مف إنتاج أدب يفصح عف خصوصيتيـ، . الأمريكي اللاتيني، لمتعبير عف ىوياتيـ الوطنية

. ويجذب إليو القراء مف مختمؼ بمداف العالـ عبر رحمة مميئة بالدىشة والمتعة والفكر والجماؿ
ويمكف تبيّف معظـ الملامح الأساسية لمواقعية السحرية الأمريكية اللاتينية في قصة غارسيا ماركيز 

القصة الحزينة التي لا تُصدؽ "ضمف مجموعتو  (1972)التي ظيرت عاـ " العجوز العظيـ الأجنحة"
ضمف  (1972)كما ظيرت الترجمة الإنجميزية ليذه القصة عاـ ". لإيرنديرا البريئة وجدتيا القاسية

التي ترجميا عف " عاصفة الأوراؽ وقصص أخرى"مجموعة قصص مع روايتو الأولى تحت عنواف 
وقد دفعت ترجمة مجموعة القصص إلى الإنجميزية، مع رواية . (10)الإسبانية غريغوري راباسا كما أسمفنا

بالإسبانية، بعض المحرريف والنقاد الأمريكييف إلى الظف  (1955)التي صدرت عاـ " عاصفة الأوراؽ"
قد كتبت في الخمسينيات؛ فيي ليست مف أعماؿ غارسيا ماركيز " العجوز العظيـ الأجنحة"خطأً أف قصة 

(. 1967)عاـ " مئة عاـ مف العزلة"المبكرة، فقد كتبيا ماركيز بعد أف أصدر رائعتو 
وأثبتت ىذه القراءة . حيف كاف شاباً جامعياً يدرس الحقوؽ (1915)" المسخ"قرأ ماركيز قصة كافكا 

لاحقاً أنيا لقاء مؤثر؛ إذ ليس مف الصعب البتة ملاحظة ىذا التأثير في قصصو المبكرة، التي كثيراً ما 
ذا قاـ كافكا بإعادة ابتكار الخرافة بوضعيا في إطار . تقدـ أحداثاً غريبة تنداح في ظروؼ الحياة اليومية وا 

الحياة العادية الحديثة، فإف ماركيز أعاد  وضعيا ضمف المشيد اليومي غير المألوؼ في أمريكا 
ذا جعؿ كافكا القضايا الروحية أكثر غموضاً بإحاطتيا بإجراءات روتينية سمطوية فغالى فييا، . اللاتينية وا 

عموماً مف خلاؿ الإصرار " العالـ الثالث"فإف مُقمده الكولومبي قد غيَّر مف طريقة فيـ أمريكا اللاتينية و
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وقد كاف لدى . عمى أف الرومانتيكية الرؤيوية في ىذا العالـ الجديد كانت بمنزلة تحقيؽ صحفي ليس إلا
ماركيز بالإضافة إلى ذلؾ معممو الخاص، والقريب منو، الكاتب الأرجنتيني خورخي لويس بورخيس 

(1986-1899)(11)  .
كاف بورخيس سابقاً لغارسيا ماركيز في ميداف الأدب بثلاثيف عاماً، وقاـ بيدوء بإعادة رسـ الحدود 

كما قاـ منفرداً تقريباً بعممية إعادة تأىيؿ الحكاية الخيالية كي تغدو . الإبداعية لمرواية الأمريكية اللاتينية
وأزاح بورخيس مف الديف والأسطورة والعناصر الخارقة أية إيدلوجيا ثابتة، واستخدـ . رواية ذات فف رفيع

الحكايات الدينية في الأدياف السماوية، بالإضافة إلى الكونفوشية بوصفيا قصصاً تحتوي عناصر خارقة 
واتخذت روايات بورخيس الرفيعة أشكالًا شعبية غير تجريبية وسيمة لمتعبير عمى نحوٍ ميـ، . لمطبيعة

لقد كاف أماـ الكاتب المبتدئ المتحمس، . كالخرافة والقصة البوليسية والحكاية الخارقة وأسطورة راعي البقر
غارسيا ماركيز، بورخيس أوؿ قاص ما بعد حداثي كبير، أفاد منو وطور أفكاره الإبداعية في أشكاؿ 

وبما أف لكؿ كاتب أمريكي لاتيني عالمو الخاص، فقد كاف لخورخي لويس . مختمفة وبطابع توسيعي
عف عالـ ماركيز، فعالـ بورخيس مأخوذ مف ثقافات متعددة، عمى العكس "بورخيس أيضاً عالمو المختمؼ 

وىذا يعني أنو ليس ىناؾ شكؿ واحد يجمع كؿ . مف عالـ ماركيز الذي يقتصر عمى الصنعة الروائية
.  (13)"الكُتَّاب في صفة واحدة

اتسـ ىذا الشكؿ بأسموب سرد متميز يمفت . تُعددُّ الواقعية في أعماؿ غارسيا ماركيز شكلًا فنياً ميماً 
ويبدو أف ىذا قد ساعده في . النظر إلى لحظات قصيرة تحمؿ أحداثاً تؤرخ لإنسافٍ أو لموقؼٍ أو لمجتمع

في ساعة "، و "ليس لدى الكولونيؿ مف يكاتبو" واقع الحياة في كولومبيا في أعمالو الأولى، لا سيما رسـ
وعمى خمفية ىذا الشكؿ، قاـ سابقاً بتحديد البنية المنطقية لأعمالو ". عظيمةجنازة الأـ اؿ"و " نحس

لست نادماً عمى كتابتيا، ولكنيا في الوقت ذاتو تنتمي إلى النوع الأدبي الذي : "ويشير ماركيز. المذكورة
لذلؾ يرى ماركيز أف الخياؿ ما ىو ". يتعمد عرض وجية نظر الواقع الثابت جداً والحصري في آف واحد

ورداً . إلا وسيمة لتحسيف توظيؼ الواقع، وأف أي عمؿ قصصي أو روائي ما ىو إلا تمثيؿ مرمز لمواقع
ليس في أعمالي الروائية التي : "عمى التساؤؿ القائؿ بأف كؿ ما كتبو يستند إلى شيء واقعي، أجاب

وفي أعمالو التالية، قاـ ماركيز بتجربة أقؿ تقميدية مف الواقعية مف . (14)"كتبتيا ما لا يستند إلى الواقع
ويأتي الصعود الروحي والجسدي . حيث المنيج، نحى فييا منحىً أكثر غرابة بطريقة طبيعية غير متكمفة

مف الأمثمة التي " مئة عاـ مف العزلة"لشخص ما إلى السماء تاركاً ملابسو معمقة حتى تجؼ في رواية 
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ويقترح الناقد الأدبي ". الواقعية السحرية"ويندرج أسموب ىذه الأعماؿ تحت مصطمح . يستشيد بيا عموماً 
ميشيؿ بيؿ التفسير البديؿ لأسموب غارسيا ماركيز حيث انتقد تصنيؼ أعمالو وفقاً لمواقعية السحرية التي 

عمى المحؾ لأف المرونة النفسية لا يمكنيا أف "تتميز بالغرابة والثنائية الأمر الذي يُبقي ىذا الأسموب حقاً 
تؤثر في العالـ بطريقة عاطفية ووضوح، في حيف تظؿ متاحة لتفسيرات مجالات الثقافة الحديثة، مف 

ويناقش الصحفي الكولومبي . (13)"خلاؿ منطقيا الداخمي الخاص، والتي تحتاج إلى التيميش والإقصاء
قد تمحور حوؿ ... تناولؾ لمواقع في كتاباتؾ: "بمينو أبوليو صديقو ماركيز بخصوص أعمالو الأدبية قائلاً 

لدي انطباع بأف قراءؾ الأوروبييف كثيراً ما يحذروف . مستوى آخر واندرج تحت مصطمح الواقعية السحرية
ولأنو . السحر الذي تقدمو في كؿ شي؛ لأنيـ في الحقيقة لا يروف الواقع الذي يميمؾ لتناوؿ ىذه الأفكار
مف المؤكد أيضاً أف عقلانياتيـ تمنعيـ مف رؤية الواقع الذي لا يقؼ فقط عند أسعار الطماطـ أو 

 .(15)"البيض

 
 
 نمووجااً " العجوز العظيم الأجنحة"قصة 

 التي تبدأ حيف يكتشؼ بيلايو في فناء (16)"العجوز العظيـ الأجنحة"يمكف بسيولة تمخيص قصة 
منزلو، بعد عاصفة ماطرة استمرت ثلاثة أياـ، رجلًا عجوزاً لو جناحاف كبيراف منكباً عمى وجيو في 

ويعود مع زوجتو إليسندا ليتفحص الرجؿ الأصمع الذي فقد معظـ أسنانو، والذي يبدو كأنو قد . الوحؿ
. ويحاوؿ التحدث مع العجوز ذي الأجنحة مف دوف جدوى؛ لأنيما لا يفيماف شيئاً مما يقولو. فارؽ الحياة

وبعد أف يستشير بيلايو إليسندا جارتيما التي تفيـ في كؿ شيء والتي تقطع بأف ىذا الرجؿ ىو ملاؾ 
ويجب ضربو حتى الموت كي لا يأخذ ابنيما المريض معو إلى السماء، يقوـ بسحب ىذا المخموؽ المتسخ 

وسرعاف ما تفد الناس لمتفرج عمى ىذا الأسير المجنح وليسخروا منو . المُذعف تماماً إلى قِف الدجاج
ونزاغا أف يتحقؽ فيما إذا كاف غويحاوؿ قس القرية الأب . ويزعجوه، ولاحقاً لمسعي مف أجؿ المعجزات

ويلاحظ القس نَتَانة العجوز . ىذا السجيف الغامض ىو ملاكاً حقيقة أـ خدعة شريرة أو لعبة شيطانية
ّـَ إلى البابا في روما مف أجؿ  وجناحيو المذاف غزتيما الطفيميات، غير أنو يكتب إلى الأسقؼ ومف ثَ

وبينما تسعى روما إلى جمع المزيد مف المعمومات عف القضية، لا تقوـ . إعطاء حكـ في ىذه المسألة
.  بإصدار أي قرار وىذا الموقؼ يُذكرنا بإحدى تقنيات كافكا إلى حدٍّ كبير
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سرعاف ما يقوـ بيلايو وزوجتو بتقاضي رسوـ مف الزوار الوافديف لرؤية الملاؾ، ويزداد الجميور 
الذي يجمب معو تجمعات تقوـ بعروض وأشياء جذابة لمناس، ويعرض أحد المشاىد الجانبية الزائرة لامرأة 
شابة مُسخت عنكبوتاً بحجـ الخروؼ وبرأس فتاة عذراء عقاباً ليا لأنيا لـ تطع والدييا، بيد أف ىذه المرأة 

وتأخذ بسحب – عمى خلاؼ الملاؾ الأخرس الذي لا يتحرؾ – العنكبوتية تتحدث بشغؼ إلى الرواد 
الزبائف إلييا، وحتى ىذه المحظة يقوـ بيلايو وزوجتو بجمع ماؿ كاؼٍ لبناء بيت مف طابقيف، وتمضي 

بضع سنوات ويكبر ابنيـ، الذي كاف حديث الولادة في بداية القصة، ويستعد لمذىاب إلى المدرسة، ويأخذ 
الملاؾ الضعيؼ بجر نفسو حوؿ المنزؿ الذي يثير حفيظة إليسندا، ويفقد في أثناء ذلؾ أرياشو الأخيرة 

ويشرؼ العجوز ذاؾ الشتاء عمى الموت بسبب حمى أصابتو، لكنو يتعافى بحموؿ الربيع ويأخذ . المتسخة
وفي أحد الأياـ، وبينما كانت إليسندا تنظر مف نافذة المطبخ، ترى . الريش في جناحيو بالنمو مف جديد

العجوز يحاوؿ الطيراف بصعوبة مصفقاً بجناحيو، ومف ثَّّـَ تممحو يطير بعيداً فوؽ البحر حتى يغدو نقطة 
.  في الأفؽ

إف حبكة قصة ماركيز رتيبة تماماً، بغض النظر عف العنصر السحري، وتفتقر النياية بصورة 
واضحة إلى أية ميارة سردية صريحة وكأنيا لا تصؿ إلى الذروة؛ لكف صفة المباشرة في الحبكة تضفي 

عمى القصة ميزة غريبة، كأنيا مقالة صحفية يغيب عنيا الطابع الشخصي في تتبعيا لأحداث قصة 
أسطورية، ويتعزز ىذا الشعور بالتجرد مف خلاؿ الراوي الذي يعرؼ كؿ شيء فيسرد الأحداث بموضوعية 

وتنبع القوة الخاصة ليذه القصة مف تفاصيميا غير الاعتيادية، والتي تكوف أحياناً . صارمة إلى حد كبير
 العادي ةكئيبة وغالباً باىرة، ويمر فييا عرض متعدد الألواف مف البشر والأشياء، يمتد مف قس الأبرشي

 المسحورة، وتجعؿ الوفرة في العرض مف القارئ غير قادر عمى توقع ما سيحدث عنكبوتإلى المرأة اؿ
قريباً، أىو أمر غامض أـ عادي أـ سحري؟ ويُعددُّ ىذا التأثير المحيّر المربؾ إلى حد معيف أمراً حاسماً 
بالنسبة إلى تجربة الواقعية السحرية، وىذا ىو العنصر الأساسي الذي تنماز بو الواقعية السحرية عف 

وفي الحقيقة، كاف مف الممكف أف يقوـ غوغوؿ وكافكا وشيفر وسنغر وغيرىـ . سابقاتيا مف التجارب
بإيجاد أساليب مشابية في قصصيـ، لكنيـ لـ يستطيعوا أف يزودوا تمؾ الوفرة مف التفاصيؿ الخرافية 

لقد أبدع ماركيز عالماً قريب الشبو مف عالمنا اليومي، إلا أنو في الوقت . (17)بكثير مف رباطة الجأش
ومف الناحية الفنية، ىو عالـ واقعي يعرض كؿ ما ىو حقيقي وكؿ ما . نفسو يختمؼ عنو إلى حدٍ كبير

يتناوؿ ببراعة الواقع الذي تتلاشى بداخمو بصورة طبيعية الحدود بيف كؿ ما ىو حقيقي وكؿ : ىو خيالي
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.  ما ىو خيالي
ظاىرياً أنواع القراءة الرمزية والمجازية كميا، غير أف " العجوز العظيـ الأجنحة"تستدعي قصة 

إذا كاف ىذا المخموؽ المتسخ . ماركيز يقطع أو يحبط عمى نحو مستمر أية محاولة مباشرة لتفسير القصة
القس، والمتوسؿ، والزبوف القادـ – والمريض يمثؿ حقيقة ىبوط معجزة إلى العالـ الإنساني العادي 

لمشاىدة العرض الجانبي، فإف ىذا الملاؾ المفترض لا يظؿ غير مميـ وغير معروؼ فحسب، بؿ مثيراً 
ذا كانت لغتو سماوية، فإف . ولا ينجح أحد في القصة في التواصؿ معو إطلاقاً . للاشمئزاز عمى نحو ما وا 

إنو ينزؿ إلى المكاف ويمكث فيو . أياً مف الشخصيات التي تمثؿ البشر لا يفيـ أيضاً كممة واحدة منيا
جُؿَّ ما يستطيع المرء قولو، في حاؿ قراءة القصة . ويغادره مف دوف تفسير لذلؾ أو إبداء أىداؼ واضحة

عمى نحو رمزي، إف ىذا الرجؿ المجنح يجسد في آفٍ معاً الأسرار التي لا يمكف حميا أو الولوج إلييا في 
فميما كانت حقيقتو، مخموقاً فانياً أـ خارقاً، فإنو يبقى باستمرار خارج نطاؽ . ىذا العالـ وفي العالـ الآخر

وبإمكاننا تسميط افتراضاتنا حوؿ تاريخو، مف ىبوطو إلى مغادرتو، لكف جوىره سيظؿ . إدراكنا الإنساني
.  دائماً غير معروؼ؛ فحيف يطير بعيداً فإننا نظؿ لا نعرؼ عنو شيئاً ميماً أكثر مما عرفناه حيف وصؿ

يرمز . الجناحيف والمرأة العنكبوت: وعمى أية حاؿ، فإنو يمكف ملاحظة رمزيف أساسييف في القصة
ففي المسيحية، التي تشكؿ الخمفية الدينية لحياة . الجناحاف إلى القوة، والسرعة، وحرية الحركة، والغرابة

الناس في القصة، تشخص الملائكة بكونيا مخموقات جميمة ذات أجنحة، لكف غارسيا ماركيز يعيد تشكيؿ 
.  في القصة حاممة لممرض والعجز والكِّبَر'الملاؾ'ىذه الرمزية الثقافية عمى نحو ساخر، إذ يجعؿ أجنحة 

ومع أف جناحي الرجؿ العجوز متسخيّف وعارييف، فإنيما يظلاف سحرييف بما يكفي لجذب جموع 
وحيف يفحص طبيب القرية الرجؿ العجوز، فإنو يمحظ كيؼ أف الجناحيف متصميف . المشاىديف والزوار

ويُختزؿ . ويتساءؿ الطبيب لماذا ليس للآخريف أجنحة مثمو أيضاً . بجسـ الرجؿ عمى نحو طبيعي ومناسب
التأثير النيائي لمقصة في الإيحاء بأف الرجؿ العجوز ىو مخموؽ طبيعي  وخارؽ في الآف معاً، فيو 

.  يمتمؾ جناحيّ رسوؿ سماوي وفي الوقت نفسو تمتصؽ بو مظاىر الضعؼ الإنساني كميا
بو أصحاب  ف المرأة العنكبوت تمثؿ التقمب أو التحوؿ السريع الذي يتصؼأويمكف التكيف ب

 الأسير، فإنيـ يسارعوف 'الملاؾ'فبعد أف يسمع القرويوف نبأ . المصالح الذاتية حيف يتعامموف مع الديف
إلى منزؿ بيلايو، تسوقيـ في ذلؾ الدوافع الدينية والفضوؿ بالإضافة إلى الرغبة في رؤيتو يقوـ 

 العجوز تدريجياً، 'الملاؾ'وحيف تذوي سمعة . وىذا بمنزلة بينة مادية تثبت صحة دينيـ– بالمعجزات 
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. الصغيرة" معجزات العزاء"غير قادر عمى القياـ بمعجزات ما عدا  فإنيـ يدركوف بصورة طبيعية أنو
تعويضاً عف ذلؾ، يسعى الزوار لمشاىدة المرأة العنكبوت، التي تسرد قصة تنفطر ليا القموب، مع درس 

واضح في الأخلاؽ يسيؿ استيعابو، قصة تقابؿ عمى نحو حاد الغموض الذي يحيط بوجود الرجؿ 
فالرجؿ العجوز الذي قمما يكوف واعياً لما يدور مف حولو في قِف الدجاج الوسخ، لا . العجوز ومغزاه

يضاىييا فيما بعد مف حيث جذب المشاىديف إليو، إضافة إلى أف البعض يُظير شكوكاً في قدومو مف 
وعمى كافة الأحواؿ، فإف غارسيا ماركيز يوحي عمى نحوٍ قوي أف دوافع قدوـ الزوار والمشاىديف . السماء

.  الدينية ىي ليست مف الديف في شيء
وفيما يخص الشخصيات الرئيسة في القصة، يبرز الرجؿ العجوز، بجسده الإنساني وجناحيو 

فمف جية، يبدو الرجؿ إنساناً عادياً، . الغريبيف، غير إنساني عمى نحو كامؿ وغير خارؽ عمى نحو كامؿ
يحوطو المرض والوىف والأوساخ، كما يُظير ردات فعؿ اعتيادية حياؿ الزوار الذيف تجمعوا مف حولو 

وحيف يعاينو الطبيب يستغرب كيؼ . يسعوف للاستشفاء مف أمراضيـ، وسرعاف ما ينسوف التماساتيـ تماماً 
ومف جية . أف رجلًا مريضاً بيذا السقـ ما يزاؿ حياً، كما أنو يُذىؿ بجناحيو المذيف يبدواف طبيعييف لمغاية

ثانية، فإف ىذا الرجؿ ييوي إلى الأرض مف السماء مثؿ الملاؾ، لكف الصفات الخارقة الممتصقة بالعجوز 
ويأخذ الراوي في القصة الصفة الملائكية في الحسباف، حيث يتحدث عف . تبقى غامضة بصورة كاممة

لدى الرجؿ العجوز، مثؿ " معجزات المؤاساة"فوؽ جناحيو، و" الطفيميات نجمية الشكؿ"، و"الغبار الفضيّ "
وتظؿ . تركو بذور دوار الشمس أف تبرعـ عمى قروح الجُذاـ، والتي تبدو غريبة لكنيا قابمة لمتصديؽ

.  طبيعة ىذا الرجؿ لغزاً محيراً حتى النياية
 الأسير مف بقية القروييف، مع أنو ليس مثالًا 'الملاؾ'ويظؿ بيلايو الشخص الألطؼ تعاملًا مع 

 المفترض 'الملاؾ'لمشفقة أو الرحمة، فيو لا يضرب الرجؿ الأسير كما تشير الجارة القوية، لكنو يسوؽ 
وينصب اىتماـ بيلايو . إلى داخؿ قف الدجاج ويُحصّؿ رسوـ دخوؿ لمشاىديو مف الزوار الفضولييف

كما أنو . الأساسي عمى عائمتو وطفمو المريض ويقنع بترؾ التفسيرات التأممية واللاىوتية للؤب غونزاغا
يقرر تأميف ممجأ لمرجؿ العجوز ويتحمؿ مسؤولية العناية بو؛ ويوحي ذلؾ، في الأحواؿ كميا، بأنو ليس 

وحيف يسمح بيلايو لمرجؿ العجوز بالمكوث عنده، فإف ذلؾ يفيد بترحيب . سمبياً أو قاسياً كما يظير عميو
. بيلايو في احتضاف ذلؾ المغز العجيب المحيّر

. أما إليسندا فيي تناظر زوجيا بيلايو بشكؿ تاـ، فيي إنسانة عادية ولا تكترث إلا بالأمور العممية
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وعمى الرغـ مف . 'الملاؾ'ويتجمى ذلؾ أكثر في اقتراحيا تقاضي رسـ دخوؿ مف كؿ راغب في مشاىدة 
العائدات المادية التي يجمبيا الرجؿ العجوز، فإف موقؼ إليسندا منو يتمخص في سخطيا وانزعاجيا الدائـ 

وعندما تضعؼ الفوائد المادية مف مشاىدة الرجؿ العجوز بوصفو عرضاً لمعابريف والقاصديف، فإف . منو
ويصبح الرجؿ العجوز حقاً مزعجاً بالنسبة إلييا حيف تشير إلى . إليسندا تنظر إليو بكونو مصدراً لمقمؽ

ويغدو العجوز وقتئذٍ ". جينـ مميئة بالملائكة"بوصفو – المُشترى مف عائدات مشاىدتو – منزليا الجديد 
عادياً في نظر إليسندا ويبقى كذلؾ إلى أف ترقبو في نياية القصة يطير بعيداً فيثير عجبيا وحزنيا وكأنيا 

.  بدأت تدرؾ أف شيئاً غير عادي قد فُقد إلى الأبد
: بالنسبة إلى أفكار القصة، فإف القارئ يواجو بعض الأفكار الأساسية عبر نظرة فنية ثنائية الأبعاد

. والدنيوي، وغيرىا إذ تثُار الفكرة وضدىا، مثؿ القسوة والرحمة، والفقر والرخاء، الخارؽ والعادي، الديني
وثمة لحظات في . فيي ترصد عمى نحو ممتو الاستجابة البشرية حياؿ الضعفاء والمحتاجيف والمختمفيف

ليسندا مف مرضو، عمى سبيؿ المثاؿ، . القصة تسود فييا القسوة البالغة فبعد أف يتعافى طفؿ بيلايو وا 
يقرر الوالداف أف يضعا الرجؿ العجوز عمى عارضة خشبية في البحر وأف يزوداه بمؤونة لثلاثة أياـ 

وحيف يكتشفاف أنو . عوضاً عف قتمو، بمثابة حؿ لمشكمتو الصعبة، ويُمثِّؿ ذلؾ فعلًا فيو الكثير مف القسوة
يمكف أف يكوف ذا فائدة خلاؿ عرضو، يقوماف بحبسو في قِف لمدجاج خارجاً، حيث يقوـ المارة والغرباء 

وفي طيات ىذه القسوة والاستغلاؿ البشع، تظير . برميو بالحجارة أو اليزأ منو أو كيّو بحديد مُحمّى
ومع أف الزوجيف يقبلانو بتحفظ وتذمر، فإف . لحظات ميمة مف الشفقة أو الرحمة، عمى الرغـ مف ندرتيا

وحيف يطير في النياية عند الغروب، فإف . الرجؿ العجوز يصبح في نياية الأمر جزءاً لا يتجزأ مف البيت
بيد . إليسندا، عمى الرغـ مف سخطيا كمو، ترقبو وبمسحة مف الأسى وكأنيا فقدت شيئاً ميماً مف حياتيا

أف صبر الرجؿ العجوز وتحممو حياؿ القروييف والفضولييف ىو الذي يحدث تغييراً كاملًا في حياة بيلايو 
ليسندا ولعؿ . وفي ضوء ذلؾ، يبدو رفض الرجؿ العجوز المغادرة سبباً أساسياً في إنقاذ عائمة مف الفقر. وا 

ويمكف لمقارئ . ماركيز يذكر قرائو بالحكمة القديمة أف الإحساف لمفقراء والضعفاء قد يؤدي إلى الخير كمو
أف يمحظ الرخاء الجديد السريع الذي يصيب يبلايو وعائمتو وأنو ناجـ أساساً مف العجب والسحر الذي 

فمف بداية القصة، يبدو الزوجاف  وكأنيما يعيشاف حالة مف الفقر .  العجوز إلى حياتيـ'الملاؾ'يجمبو 
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المدقع عندما تغزو فناء منزليما السرطانات الزاحفة مف البحر نتيجة ليطوؿ الأمطار فيضطر بيلايو 
. ومما ىو أسوأ مف ذلؾ أف طفميما يظؿ محموماً طيمة ليالي تمؾ الأياـ. لالتقاطيا ليرمي بيا في البحر

 العجوز المئات مف الزوار الراغبيف في دفع رسـ دخوؿ قميؿ 'الملاؾ'وفي الأحواؿ كافة، يجمب حضور 
وتؤدي ىذه الحشود عمى نحو سريع إلى جمع المزيد مف الأمواؿ مف ىذا العمؿ . لمشاىدة الرجؿ المُجنح

ويحدث ىذا التحوؿ الميـ في وضعيما المادي عمى نحو متدرج بحيث أنيما لا يفطنا إلى . الجديد أيضاً 
" جينـ مميئة بالملائكة"ومع ذلؾ تصؼ إليسندا بيتيا الجديد بأنو . حقيقة كـ كاف حاسماً في تغيير حياتيما

.  حيف يُسمح بدخوؿ الرجؿ العجوز إليو بعد انييار قِف الدجاج
تخدـ بوصفيا قطعة ىجائية، بمعنى أنيا " العجوز العظيـ الأجنحة"إف قصة :ىا ىنا، يمكف القوؿ 

ينتقد غارسيا ماركيز الكنيسة عبر رؤساء . تحاوؿ السخرية مف الكنيسة الكاثوليكية والطبيعة البشرية عامة
الأب غونزاغا الأرفع مقاماً في روما، الذيف يظيروف كأنيـ ليسوا في عجمة مف أمرىـ لمعرفة حقيقة 

مف أجؿ ذلؾ، يطمبوف مف الأب غونزاغا أف يدرس ليجة ىذا الرجؿ غير المفيومة، .  المزعوـ'الملاؾ'
ويطمبوف منو أيضاً أف يرى إف كاف ليذا المخموؽ . ليعرفوا إف كاف ليا علاقة بالآرامية، لغة السيد المسيح

لى حد يتأثر بوخز رأس الدبوس، وفيما إذا كاف بحاراً نرويجياً قذفتو الأمواج إلى الشاطئ . العجيب سُرّة، وا 
وقد كاف مف الممكف أف تستمر طمباتيـ منو إلى ما لا نياية؛ غير أف العناية الإليية تتدخؿ لتضع حداً 

لمتاعب القس حيف يصؿ إلى القرية عرض جواؿ يتضمف امرأة تحولت إلى عنكبوت فتجذب انتباه الناس 
وفي النياية، ينفرط عقد خطة الكنيسة في الترقب والانتظار إلى أف يطير الملاؾ الأسير عائداً مف . إلييا

ويشير بذلؾ غارسيا ماركيز ضمناً إلى أف سياسة الكنيسة وتدّخميا لـ ولف يجدي نفعاً وليس . حيث أتى
.  ثمة حاجة إليو

وىذا النقد لمكنيسة ليس إلا جزءاً مف عممية انتقاد كبيرة لمناس عموماً، الذيف يظيروف كأنيـ لا 
فثمة ضيؽ أفؽ يستحكـ الجميع مف الجارة الحكيمة، التي . يدركوف قيمة الحياة الإنسانية ودلالتيا العميقة

تعرؼ كؿ شيء، إلى القس البسيط الذي يسعى جاىداً لمف يخبره ماذا يفعؿ، إلى جماىير المشاىديف 
كما يتركز انتباه إليسندا عمى . المحمييف والزوار باىتماماتيـ الأنانية، إما بدوافع الفضوؿ أو الاستشفاء

ويعترييا، مع ذلؾ، شيء مف .  بدلًا مف أف تعيره أي اىتماـ'الملاؾ'المطبخ وغرفة المعيشة ألا يدخميا 
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الحزف والأسؼ عندما تدرؾ في النياية أنيا فقدت شيئاً ميماً وىي ترقبو يطير ليختفي مف حياتيا إلى 
ويوحي غارسيا ماركيز مف قصتو أف كثيراً مف الناس يعيشوف حياتيـ ولا يَعُوف أىميتيـ الإنسانية . الأبد

.  في ىذا العالـ
 

كممة ختامية 
لقد ارتبط اسـ غبرييؿ غارسيا ماركيز الأدبي عمى نحو وثيؽ بمصطمح الواقعية السحرية، وقد 

صيغت ىذه العبارة في كتابات نقاد الأدب في أثناء عممية توصيفيـ المزج المتميز بيف الواقع والخياؿ في 
ويتألؼ النثر الروائي الواقعي . أعمالو وأعماؿ كُتّاب آخريف مف بمداف عدة، ولا سيما مف أمريكا اللاتينية

السحري مف السرد المصيؽ بالحياة الإنسانية الحقيقية، الذي يتخممو لحظات مزاجية غريبة، غالباً ما تكوف 
وقد تطورت الواقعية . رمزية وخيالية، تُسرَد بالطريقة الواقعية الجدية نفسيا وبإيقاع طبيعي لكنو مدىش

السحرية بوصفيا شكلًا أدبياً ناجحاً في بمداف أمريكا اللاتينية عمى نحو ما بسبب الأسموب الذي ارتبط 
ويحاوؿ . بقوة بالتراث الشعبي لمسرد القصصي والذي ما يزاؿ شائعاً في المجتمعات الريفية المحمية

الشعبي البسيط والأدبي الرفيع ضمف نسيج محبوؾ : المؤلؼ عادة في ىذا النوع الأدبي الربط بيف تقميديف
وكما تثبت كتابات غارسيا ماركيز التي .  يحتوي مختمؼ مبالغات الثقافة الشعبية الأمريكية اللاتينيةبعناية

انمازت بيذا الربط الذي أفرز شكلًا أدبياً ذا رنيف حسف وجذاب حاز شعبية واسعة في كثير مف بمداف 
.  العالـ

لسحرية، إذ تجمع ابوصفيا مثالًا واضحاً عف أسموب الواقعية " العجوز العظيـ الأجنحة"وتبرز قصة 
ليسندا والعناصر الخيالية البعيدة المتمثمة بالرجؿ  ما بيف التفاصيؿ المحمية القريبة في حياة بيلايو وا 

الطائر والمرأة العنكبوت لإيجاد نغمة مختمفة ذات مكونات متعادلة مف لوف القصة المحمية الواقعية ولوف 
فمف بداية القصة، يظير أسموب غارسيا ماركيز مف خلاؿ وصفو غير الاعتيادي . القصة الخرافية

كاف العالـ حزيناً منذ يوـ الثلاثاء، وبدت : "للؤمطار الغزيرة الذي يشبو كثيراً وصؼ القصة الخرافية
فثمة مزج بيف العنصر العادي والخيالي في الوصوفات . (18)"السماء والأرض قطعة واحدة مف الرماد

ليسندا، ورماؿ الشاطئ الطينية في ذلؾ  كميا، بما في ذلؾ حشود السرطانات التي تغزو منزؿ بيلايو وا 
ومف خلاؿ ىذه الخمفية . (19)"تممع في ليالي آذار مثؿ ذرات الضوء"المظير الرمادي الماطر والتي كانت 

الغريبة، المحبوكة بشكؿ رفيع، التي تشبو الحمـ، يظير الرجؿ المُجنح، مغطى بالقمؿ ويرتدي ثياباً بالية 



 

Journal of the College of Languages 

Issue 37 (2018) Pg.  1-27 

http://en.jcolang.uobaghdad.edu.iq 

 

23 

 

 

.  أيضاً، ليشكؿ حالة أسطورية
لقد ترؾ ىذا الكاتب الكبير عبر الواقعية السحرية إرثاً فنياً يعد إضافة حقيقية في فف السرد 

ولا يمكف . القصصي والروائي، كاف لو أثره البالغ عمى أجياؿ مف القراء ومف مختمؼ الشرائح الاجتماعية
ما تتفوح بروائح تربتيا لأنيا تقدـ زمناً وأرضاً "لأي قصة أو رواية أف تكوف مؤثرة عمى ىذا النحو إلا بقدر 

ومجتمعاً، ولذلؾ فإف الصدؽ مف أكثر الكتابات التصاقاً بالتفاصيؿ المحمية، وليس ثمة سبيؿ أقرب إلى 
 لقد انطمؽ ماركيز مف محمية كولومبيا، إلى سائر أنحاء العالـ ...العالمية مف محمية الأفكار والتعابير

وبمختمؼ لغاتو، حيث استطاع أف يقدـ مزايا وتطمعات وخصائص وبطولات ذاؾ المجتمع بواقعية سحرية 
ولذلؾ كمو، يُعددُّ ماركيز . (20)"أضافت فنية وشاعرية إلى جمالية المغة التي يعبر مف خلاليا عف رؤيتو

اليوـ كنزاً أدبياً عالمياً؛ لأنو يشكؿ بالنسبة إلى كولومبيا صفحة ميمة مف تاريخيا الثقافي، حيث تعرّؼ 
الكثير مف القراء كولومبيا مف خلاؿ أعماؿ غارسيا ماركيز، لذلؾ كما تحتفي بو كولومبيا يحتفي بو قراؤه 

.  في كثير مف بمداف العالـ
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(.  بالإنجميزية)

".  العجائبية الواقعية: ماركيز غارسيا غبرييؿ "الحرة، الموسوعة ويكيبيديا،. 9
 ،"الأصؿ ىي المحمية: ماركيز غارسيا غبرييؿ روايات في الواقع سحرية "الباقي، عبد يوسؼ،. 10

 .2013 أكتوبر/ أوؿ تشريف 16 يوـ عدد ،العربي القدس صحيفة
 (. 2014وزارة الثقافة، : عماف) صوات من ثقافة العالم فخري صالح، . 11
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 باحثنبوة عن ال
  دكتوراه فلسفة في الأدب الإنجليزي ـ جامعة إسكس ـ بريطانيا  - فؤاد عبد المطلب .د       

وعميداً  (الأردن) في جامعة جرش وآدابهاقسم اللغة الإنجليزية في يعمل حالياً أستاذاً  - 1989

، ودرّس في عدد  عدّةباحث ومترجم ـ شارك في مؤتمرات علمية محلية ودولية- لكلية الآداب 

له بحوث ومقالات ومراجعات وكتب مؤلفة ومترجمة منشورة باللغتين  - من الجامعات العربية

  .أشرف وناقش رسائل جامعية عدة في اللغة والأدب والنقد والترجمة - العربية والإنجليزية

Email : fuadmuttalib@yahoo.co.uk    
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