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Abstract 

           This paper tries to understand the poetic reference in the images of 

woman, she-camel, horse and their manifestations in Tarafah-ibnulAbd's 

poetry. There has got my attention the fact that these three images have their 

own distinct taste which is characterised by a clear rhythm, let alone the  lively 

nature that is filled with liveliness and activity to be in harmony with the poet's 

youth. For these three images represented the best manifestations of his 

psychological and artistic poetics. The paper adopts an artistic analysis to 

arrive at the psychological aspects of these experiences-the woman, the she-

camel, and the horse- and to understand the functions of their images and 

symbolic reference. 
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 في شعر طرفة بن العبد والحصان وتجمياتها صور المرأة والناقة

 بين الدلالة الرامزة والوظيفة الشعرية

 سعيد حسون حسين.د.م.أ
 وحدة المغة العربية /كمية المغات /جامعة بغداد 

 
 خلاصة البحث

وتجمياتيا في شعر طرفو " المرأة والناقة والحصاف "يحاوؿ البحث فيـ الدلالات الشعرية في  صور     
ليا طعـ مميز يتسـ بغنائية " المرأة والناقة والحصاف " بف العبد ،وقد لفت نظري أف الصور الثلاث 

صافيو ، ولاسيما الطبيعة الزاخرة بالحيوية والنشاط ،التي تتلاءـ مع فتوة الشاعر ، اذ كانت  ىذه الصور  
يعتمد البحث عمى التحميؿ الفني لموقوؼ عمى الجوانب . مف أىـ تجميات شاعريتو النفسية والفنية 

النفسية ليذه التجارب الشعرية ، المرأة والناقة والحصاف  ، وفي فيـ وظائؼ صورىا وبعض مف دلالاتيا 
 .الرامزة في شعر الشاعر

 
.  صور شعرية ، وظيفة رمزية ، طرفة :لمفتاحيةالكممات ا

 
: توطئــــــة 

تعد المرأة والناقة والحصاف في شعرنا القديـ  صورا  زاخرة بالدلالة ، وقد تعاورىا معظـ شعراء 
الجاىمية ، واحتمت أوصافيا أو صورىا حيزاً كبيراً مف شعر الجاىمية ، ثـ استمرت ىذه الصور تتربع 

. عمى عرش القصيد في العصور اللاحقة لمجاىمية
وليس صحيحاً أف الحديث عف المرأة والناقة  كاف كمو  تقميداً كما في وصؼ الناقة أو الرحمة ، 
د القصيدة ضمف مقاطع  أو وسيمة فنية ، كما ىو شأف المرأة ، بوصفيا دافعاً أو محرضاً استعممو مُقصِّ

لؼ النساء ، (.20: 2005ابنقتيبة ،محمد )افتتاح القصيدة ، لما في تركيب العباد مف محبة الغزؿ وا 
وليس أدؿ عمى ذلؾ أف صورتي الناقة والمرأة قد شكمتا حيزاً كبيراً في موروثنا الشعري ، فقد أطاؿ 

في نعت النوؽ والنساء ، ورسموا للاثنتيف صوراً معطرة – بؿ أنيـ أسرفوا أحياناً – الشعراء في ذلؾ 
بالفتنة والحياة ، وجعموا تمؾ الصور حافمة بالشجوف ، التي تمرض القموب والنفوس ، فآثروا جماؿ النفس 



 
Journal of the College of Languages 

Issue 37 (2018) Pg.  28-58 

http://en.jcolang.uobaghdad.edu.iq 

 

 

30 
 

 

ومحاسف الجسد بحظ كبير فضلًا عف مظاىر المرأة الأخرى ، فعددوا مفاتنيا واحدة  واحدة  ، ثـ وصفوا 
اىتمامات النساء وضحكاتيف ونظراتيف وزينتيف ، وأحسب أف امرأ القيس كاف أكثرىـ احتفاءً بالنساء ، 

: ، إذ  يقوؿ(. 63 : 1952الجمحي ،ابف سلاـ )إذ كاف قد سبؽ العرب في تشبيييف بالظباء والبيض
 (. 60 -59: 1984، الكنديامرؤ القيس)

غَرائرُ في كِفٍّ وصَوفٍ ونعمَةٍ 
 

 يُحمّيْفَ ياقوتاً وشَذراً مُفقّرا 
 

وربحَ  سناً  في  حُقَّةٍ حِميَرِيةٍ  
 

تخصّ بمفروؾٍ مف المسؾ أذَفرا  
وَباناً وأُلوِيَّاً مف اليند ذاكياً  

 
وَرَنداً ولُبنى والكِباءَ المُفَتّرا  

 غَمَقفَ برىفٍ مف حبيبٍ بادَعَت 
 

سُميمى فأمسى حبمُيا قد تبتّرا  
وكاف ليا في سالؼِ الدىرِ خُمةٌ  

 
يُسارؽُ بالطّرؼِ الخِباء المُسَتَّرا  

إذا ناؿَ منيا  نَظرةً  رِيعَ قَمبُوُ  
 

بُوح المَّخمَّرا   كما ذَعرت كأسُ الصَّ
نزيؼُ اذا قامت لِوجوٍ تمايمت  

 
تػُػػػػراشي الفؤاد الرَّخصِ ألاَّتَختَرا  

  
وقد تشظّت صورة المرأة في كؿ أجزاء دواويف الشعر العربي ، حتى غدت رسوميا ومفاتنيا 
كعطرىا يعـ أو يتضوع كأنو ريح الصبا ما إف مرت جموعيف أو حتى إحداىف ، إذ يقوؿ عبيد بف 

الأبرص في ذلؾ واصفاً أريج المسؾ والخزامى ممزوجة بريح الصبا ، ما إف مر بجموع منيف راحلات 
( 32: بف الابرص ، د تعبيد:)

كأف  صبا  جاءت  بريحٍ  لطيمةٍ 
 

مف المسؾِ لا تستطاعُ بالثمفِ الغالي  
وريح الخُزامى في مذانبِ روضةٍ  

 
جَػػػػػلا دمنيا سػػػػػارٍ مف المزف ىطَّاؿ  

وليس وكدنا في ىذا المدخؿ أف نحصي أوصاؼ الشعراء الجاىمييف لنساء عصرىـ ، وىـ  
يعبُّوف مف مفاتنيف ، ووقع عيونيف ، أو حلاوتيف ، إذ إف قميلا يكفي عف كثير للإشارة إلى تربع المرأة 
عمى عرش لغة الوجداف والعواطؼ في شعرنا القديـ ، وقد قدمت تمؾ المغة بمصطمحاتيا وألفاظيا لمقارئ 

والسامع صدى استجابة وجدانية متكاممة تخدـ أغراضاً نفسية واجتماعية ، فضلًا عف كونيا تجارب 
ذاتية خاصة ، تبوأت المرأة فييا مكانتيا المثمى ، ولذلؾ أيضاً تبوأت أشعار الغزؿ مكانة مرموقة بيف 
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استجابة وجدانية وعفوية تخمقيا طبيعة العلاقة بيف الرجؿ " أغراض القصيد العربي ؛ لأف الغزؿ بالمرأة 
 (. 7: 1974اسماعيؿ،عناد غزواف )" .والمرأة ، وىي علاقة واقعية وغريزية

وكاف وصفيما أو تأمؿ . أما الناقة  والحصاف فلا يقلاف عف المرأة احتفاءً مف الشاعر الجاىمي
،  ( 52 :1975رومية ،وىب )" يغصُّ بقالة القريض – عمى  رحبو  - واسعاً رحباً ، وكاف " صورتيا 

فإذا كانت الناقة قد تربعت عمى عرش القصيد الجاىمي بأوصافيا الكثيرة ورموزىا الباذخة ، إذ شبيوىا 
بالثور الوحشي أو حمار الوحش أو الظميـ ، فإف ذلؾ قد أغرى نقاد العرب القدماء بأف يسموا الشعراء 
الذيف أجادوا في وصؼ الناقة والحصاف ، أو إلماميـ بنعوتيما ، وكاف لابف رشيؽ السبؽ في أف يشير 

أمّا نعّات الخيؿ فامرؤ القيس وابف دؤاد وطفيؿ الغنوي والنابغة الجعدي ، : " إلى ىذه الملاحظة فيقوؿ 
وأمّا نعّات الإبؿ فطرفو في معمقتو مف أفضميـ ، وأوس بف حجر وكعب بف زىير والشمّاخ وأكثر القدماء 

ذا كاف ابف رشيؽ قد استقرأ أو   ( 291 /2ج:1964القيرواني،ابف رشيؽ )"يجيد وصفيا لأنيا مراكبيـ  وا 
أحصى أسماء الشعراء الذيف أجادوا في وصؼ الناقة وعمى رأسيـ طرفة بف العبد ، فإننا لا نوافقو في 
عدّ تمؾ الأوصاؼ حالة اعتيادية لأنيا مراكبيـ ، لأننا نرى أف صورة الناقة في القصيد العربي شكمت 

ممحظاً ، أو شكلًا بوَّاحاً ، بؿ لقد احتشدت في صورة الناقة دلالات كثيرة بعضيا ما يزاؿ يحتفظ بمغزاه 
، وظؿ عصياً عمى الكشؼ والإحاطة ، لما لمناقة مف وقع أثير في نفوس الشعراء كما كشفت عنو 

نصوص شعرية كثيرة ، فإنني كمّما قرأت المقاطع التي تناولت تجارب الناقة والمرأة والخيؿ أو الحصاف 
أو أعدت قراءتيا  أحسست أف الذي يغمؼ تمؾ التجارب يبدو لوناً مف ألواف الاحتفاء المشترؾ بتمؾ 
غناء التجربة المعقودة بيف الشاعر والمرأة أو الناقة أو  الصور ، وما يتصؿ بيا مف تعظيـ الذات وا 
الحصاف ، إف ىذه الألفة أو الاعتزاز بالتجربة والإحساس بدفؽ الحياة وحضورىا قد طبعت بعض 

أحاديث الشعراء عف المرأة ، فإف محاولة فيـ ىذه الصور واستقراء ملامحيا عند الشاعر طرفو بف العبد 
.  لو أىميتو في فيـ الرؤى أو الحمـ الشعري الذي جسّده الشاعر في ىذه  الصور

: صورة المرأة - 1

. الشباب الغض -  1-1

 يبدو أف كؿ شعر طرفو ىو تمثيؿ أصيؿ لعالمو الذاتي، فقد بدت أشياؤه مف ناقة وخيؿ وكرـ 
وبأس ، كأنيا عوالـ نابضة بالحياة  ،  فضلًا عف احتفائو بقومو وفضائميـ، لكف ما يثير الانتباه أف 

طرفو قد خمّد صويحباتو خولو، وىر، وابنة معبد وغيرىفَّ بصورٍ ومعافٍ، عكس فييفَّ الواقع، كما تعكس 
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المرايا، فيي صور كأنيا ظاىرة لمشمس، اف صوره عف المرأة تقبميا العيوف بكؿ سيولة مثمما تعييا 
الأنفس، إنيا تجذب العواطؼ والمشاعر فيي صور مفعمة بالإيحاء ومترعة بالفتوة والنعومة،  ولـ يستثفِ 

مف جماليفَّ ما إف كاف معنوياً أو حسياً، إلّا وقد عكستو مراياه، فصاحباتو سبيّنو بعيونيفَّ وجماؿ 
. أعناقيفَّ ، كما سبينو بشعورىفَّ ونحورىفَّ 

 ( 67 -60 : 2000بف العبد،  طرفة ):  فيذه واحدة منيفَّ وىي ىِرْ تصفيا مرآتو، إذ يقوؿ

أصحوت اليوـ أـ شاقتؾ ىِرْ 
 

ومف الحب جنػوفٌ مستعر  
تخمسُ الطرؼَ بعيني برغُر  

 
 

َـ  غِػػر   وبخػدَّي رشػأٍ  أَدَ
وليا كشحا مياةٍ مطفػػؿٍ  

 
تقتري بالرمؿِ أفنافَ الزَّىػر  

وعمى المتنيفِ منيػا واردٌ   
 

حسف النبت أثيث مسبكػػر  
جأبةُ المِدْرى ليػا ذو جُدّه  

 
تنفضّ الضّاؿ وأفناف السَّمُػر  

بيف أكناؼ خُفاؼ فالمػػويّ  
 

مُخرؼٌ تحنو لرخصِ الظّمؼِ حر  
تحسبُ الطّرؼَ عمييا نجدةً   

 
يالقومي لمشبػابِ المسبكػػِر  

بادف تجمو إذا ما ابتسمت  
 

عف شَتيت كأقاحي الرَّمؿِ غػر  
بدلتو الشمسُ مف منبتوِ  

 
برداً أبيضَ مصقوؿ الأشُػػرْ  

ذا تضحؾُ تبُدي حُبػباً   وا 
 

كرُضابِ المسؾِ بالماءِ الخَصِرِ  
صادفتو حرجؼُ في تمعة  

 
فسجا وسطِ بػػلاط  مسبطػػر  

ذا قامت تداعى قاصؼٌ   وا 
 

ماؿَ مف أعمى كثيب منقعِػر  
فجعوني يوَـ زمّوا عِيرَىـ  

 
ٍٍ عَطِرِ   برخيـ الصػوتِ ممثوٍـ

 لا شؾ في أف الصور الشعرية ليا القدرة عمى كشؼ التجربة ألإنسانية أو المعنى الشعري،  
فيي التي تنتج المعنى الذي ىو غاية الشاعر، وقد يستخمص ىذا المعنى مف بيف صور عدّة ، أو 

صورتيف متجاورتيف، لأفَّ الصورة ليا صمة كبيرة بالعاطفة الإنسانية، وعمى وفؽ بعض الدارسيف فإفَّ 
ف استثارتيا لو في الصورة ، أو بيف الصور، يجعؿ ذلؾ أكثر  العاطفة ىي التي تجمى المعنى المؤثر، وا 
إدراكاً مف المتمقي، فالعاطفة كالظلاؿ الذي يختفي وراء الكممات، فضلًا عف إنيا تمنح الصورة فاعميتيا 
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 18: 1964 الشايب ، أحمد).وحيويتيا في الفيـ ، والعاطفة في أبسط تعريؼ ليا تحمؿ معنى الانفعاؿ
،19 ) 

ذو جزئيتيف، وغايتو تمجيد الجماؿ، جماؿ امرأة فتية لـ -  بلا أدنى شؾ -  إفَّ مقطع طرفو
يزؿ الشباب يموح عمى بشرتيا، المقطع لا يدعو إلى شيء ولكف النقاش في صور المقطع يتمخص في 

أنيا رشيقة بصورة خاصة، وأنو لو كاف لطرفة كؿ الزمف لأوقفو، ولمنع رحيميا، أو فراقيا، ولو كاف لديو 
:  ىذا المقدار لما فجعوه يوماً بالرحيؿ

فجَعوني يوـ زمّوا عيرَىـ 
 

برخيِـ الصوتِ ممثوٍـ عَطِرْ  
إفَّ مقطع طرفة ىذا شيؽ ولـ يزؿ شيقاً منذ ما يزيد عمى ألؼ وخمسمائة عاـ؛ ذلؾ لأنو مؤلؼ مف  

سمسمة مف الصور، واف الكممات لـ تكف معزولة في فراغ موضوعيا الظاىري، ولكف كيؼ استطاعت 
المرأة التي تخمس بنظراتيا كأنيا . ىذه الصور المتزاوجة ، بكؿ ألوانيا،أف تكوف حية نابضة بالدلالة ؟ 

عيني ولد الناقة الصغير، وخداىا كخدي غزاؿ صغير، أو كظبية ممشوقة القواـ تنفضُ السدر البري 
بقرنييا الأممسيف، فما الذي يربط المرأة بالظبية ؟ لا شؾ إنيما صورتاف كؿ واحدة منيما تفترؽ عف 

الُأخرى ، عمى الرغـ مف تجانسيما في بعض الصفات، إلّا أف طرفة يرى أف ثمّة تجانسٌ كونيٌّ 
يربطيما، المرأة الجميمة والظبية الرشيقة، إفَّ طرفة يمارس لعبة الإخفاء والتجمي، فيو تارة يُظير 

شيقة رشيقة ، وتارةً يخفييا لتتجمى في صورة الظبية، فيو عندما يقوؿ اف صاحبتو " ىر " صاحبتو 
ف تمؾ المزدوجات بيف الصور ميـ عند الشاعر؛ لكي  ظبية ، ذلؾ ليوحي بما في الظبية مف غرابة، وا 

تميّد لو الطريؽ إلى المعاني، صحيح اف العلاقة في مقطع طرفة بيف المرأة والظبية ىي علاقة تجانس، 
وكذلؾ بيف المرأة والغزاؿ، إذ إفَّ الشريؾ غير المرئي في العلاقة أو المماثمة والمشابية عمى وفؽ قوؿ 

، (  45-1964:44القرطاجني ، حازـ )أحد القدماء يجب أف يكوف في تجانس مع الشريؾ المرئي 
ومف ثـ ينشأ التزاوج بيف الصور، ومف ثّـَ يدرؾ معناىما؛ لأفَّ الاثنتيف المرأة والظبية يجعلاف للأشياء 
علاقات معنى، ولأفَّ تمؾ العلاقات لـ نرىا مف قبؿ أماـ أعيننا، وىو ما قصده طرفة في طريقة بناء 
المعنى، إفَّ المزاوجة بيف الصور عنده شائعة، سنراىا بينة  في مقطع الناقة، فضلا عف أنيا تجمت 

أيضا في أكثر مف مكاف مف ديوانو ، كما ىي الحاؿ في صورة الموت، ونراىا بارزة في مقاطع تمجيد 
بف العبد ، طرفة  )انظر إليو كيؼ يجمع بيف إحدى صاحباتو ومشيد الظبية، إذ يقوؿ. جماؿ صويحباتو

2000: 25- 27 :) 
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وفي الحي أحوى ينفضُ المردَ شادفُ 
 

مظاىرُ سمْطي لؤلؤ وزبرّجدِ  
خذوؿٌ تراعي ربرباً بخميمةٍ  

 
تناوؿ أطراؼَ البرير وَترتدي  

إفَّ صورة المرأة ىنا أيضاً جمية وافرة الجماؿ، وىي ىنا الظبية الأحوى التي تنفضُ ثمر الأراؾ،  
أراد أنيا في خصب، ويمفت نظرتا الى أف الشادف ىنا قد تحرّؾ وقوي ، وكاد يستغني عف أُمو ، كأنو 

خارجاً أو ظاىراً مف ثوبيف، أو حمّة ، وقد توسطت أسماط المؤلؤ والزبرجد رقبتو الطويمة، ونمحظ ىنا أف 
" الكممات تتداخؿ بيف صورتي المرأة والظبي، منتجة صورتيف استعاريتيف، إذ يعدُّ المعاصروف التشبيو 

دانياؿ  )، "شكلًا مف أشكاؿ الاستعارة يصرّح بمجازيتو مف خلاؿ استخداـ الكاؼ أو مثؿ 
وفي الصورة كاف التشبيو البميغ قواـ التزاوج بيف الصورتيف المرأة ( Chandler2008: 218))تشاندرز

والظبية أو الظبي ، إفَّ طرفة يمارس اختبار ضرب مف التزاوج بيف صورة المرأة وصورة الظبية 
بوصفيما شيئاً واحداً، لكنو في واقع الأمر يتخذ مف معنى أو دلالة الجماؿ في المرأة دالًا بني لو مدلولًا 

مف حيز الظبية؛ لمالمظبية مف خصائص جمالية في رقبتيا الطويمة وقواميا المتناسؽ ، فيي ظبية 
مثاؿ، بجانب امرأة مثاؿ أيضا ،ولا شأف ليا بالشبو الحرفي، ولكف المعتاد أيضاً أف الشاعر الجاىمي 

كاف أكثر منا إدراكاً لمصفات المتجانسة بيف المرأة والظبية، لقد عرفنا نحف المرأة وىو أطمع عمى 
الاثنتيف، وتوحي كمماتو عف الظبية أنيا أشبو بمثاؿ رمزي لمجماؿ الأنثوي ، وقد يحتاج إلى فيـ ذلؾ 

إفَّ صاحبتو ظبية بجماليا : إفَّ طرفة لا يريد مف وراء قولو. جيدٌ يفوؽ ما تحتاجو المدلولات الحرفية
: فحسب، إنما يضيؼ إلييا ذلؾ الغموض الذي يمؼ الظبية، والشأف ذاتو عندما يقرنيا بالشمس

ووجو  كأفَّ  الشمسَ  حمّت رداءَىا 
 

عميوِ نقيُّ الموفِ لـ يتخدّدِ  
اف اقتراف المرأة بالظبية يمكِّننا مف معرفة أكثر مف مناسبة أو مماثمة ينيما سواء كاف فيالرشاقة   

أو الإحساس بالجماؿ، وبذلؾ فإفَّ الظبية عند الشاعر، ىي أولًا امرأة، أو مماثمة ليا، وىي بعد ذلؾ 
تثير عنده أحاسيس نظيرة لما تثيره المرأة في الفكر، وليا في تمؾ المماثمة علاقات تناظر بيف الأجزاء 

. والكؿ
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. خزائن الذات   – 2 – 2

ثـ يستمر طرفة برسـ صور ومعافٍ ممتعة لصويحباتو، يعبر فييا عف احتفاء أخّاذ بيف،وقد 
 وفي ديواف جاءت صوره  متضمنة لكثير مف خزائف الذات ، منيا بناء رؤيا جميمة لممرأة التي أحبيا ،

الشاعر نقرأ أكثر مف امرأة شاع ذكرىا في شعره مف بينيف، خولة وىِرْ وسممى وىند وليمى والرباب ، 
ولكف طرفة اشتير بواحدة كانت أكثر ظيوراً في قصائد الديواف ، وىي خولة المالكية ، إذ افتتح بيا 

( 23 :2000بف العبد ، طرفة  ) :معمقتو بقولو 
لخولػػػػػػػػة أطػػػػػػػلاؿٌ ببرقػػػػػػةَ تيمد 

 
تموحَ كباقي الوشـ في ظاىر اليدِ  

وقد خص طرفة صويحباتو بأوصاؼ ودلالات تميزف بيا ، مما أضفى عمى صورىف طابعاً  
وتأمؿ الجماؿ . أو شكلًا اشتيرف بو ، إذ تنقؿ بيف الحديث عف أوصاؼ النساء ومفاتنيف الجسدية

. المعنوي فييف
ولـ تكف الصور الفنية التي رسميا مقصودة لذاتيا، بؿ كاف لكؿ واحدة منيف صورة يرى 

الشاعر أف فييا إتماـ لمصورة المثاؿ التي راـ  تجسيدىا أو حمـ بيا، فكما كاف تواقاً لتجسيد مثالو  لمناقة 
فيو يرسـ الجماؿ في المرأة عموماً ، وليذا تناثرت في ديوانو أوصاؼ صويحباتو دوف تحديد واحدة 

. معينة منيف بخلاؼ ناقتو ، التي اكتفى بواحدة ، وىي الناقة المرقاؿ الشامخة 
ومف المفارقات التي تذكر في صور طرفة لممرأة أنو مثمما كاف مفتوناً بالجماؿ الحسي في 
رسـ صورة ناقتو ، فيو أيضاً قد أبدع في وصؼ الجماؿ الحسي لصويحباتو ، وقطع في ذلؾ أشواطاً 
لافتة لمنظر، إذ إنو لـ يترؾ شيئاً مف جسـ صويحباتو إلا ورسمو رسماً أثيراً، فيو  يرسمو مرة بإيجاز 

. متقف، وأخرى بتفصيؿ يمفت النظر ويأخذ بالأنفس
عجاباً وتأملًا    2000بف العبد طرفة  ):انظر إليو كيؼ يصور ملامح وجو صاحبتو تدقيقاً وا 

:25- 26 ) 
 وفي الحيِّ أحوى ينفضُ المَرْد شادف

 
مُظَاىِرُ سمْطَيْ لؤلؤٍ وزبرجد  

وتبسُـ  عف  ألْمى  ،  كأفّ   مُنَوِّراً  ٍِ 
 

تخمَّؿَ حُرَّ الرّمْؿِ دِعصٌ لو نَدٍ  
ووَجػػػػوٍ كأفّ الشّمس قد حمّت رداءىا  

 
عميػػػػػػػػو  نْقَى المػّػػػػػػػػػػػػوفِ لـ يَتَخَػدّد  
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إف طرفة لا يكتفي بوصؼ رشاقة صاحبتو، بؿ يصؼ جزئيات كثيرة تثير عندىأحاسيس عدة  
، فالرداء الذي حمت بو الشمس عمى وجو صاحبتو ليس رداءً ممموساً ، بؿ ربما ىو رمز أسطوري عمى 

غرار ما كاف يزعمو مموؾ السومرييف في أساطيرىـ مف أنيـ يمقوف رداءىـ عمى أشيائيـ فتغدو كما 
فالشمس حمت رداءىا عمى صاحبة طرفة  ( 26 ،25:،دت ((Kramerصموئيل كريمر)0يتوىموف

شاء، وكأف ىذا القدر لا يكفي عنده فيو يفصؿ الحديث في أعضاء الوجو كاشفاً عف تفكانت كما 
" أسباب الجماؿ ، فعيناىا كحيمتاف كعيني الظبي ، أما شفتاىا فقد خالطتيما الحُوّة كما خالطت شفتي

. ، ولصاحبتو ثغر جميؿ كأنو قد نوَّر بأنوار الأقحواف" الشادف 
ويبدو أف بعض أوصاؼ طرفة لوجو صاحبتو لـ ترض شجوف الفعؿ عنده، فيشرع في وصؼ 

ذ كانت تمؾ الأوصاؼ مف أكثر الصور أو العناصر تأملًا إجماؿ أعناؽ صويحباتو وشعورىف ونحورىف 
وجرياناً في شعره ،فيستكمؿ ما بدأه بالوجو والشفاه ، وقد مرّت بنا تمؾ الموحات التي رسميا طرفو لشعور 

تمؾ الفتيات المواتي سبينو، وكيؼ كفّ يسدلنو عمى ظيورىف متموجاً في طولو وكثافتو، وذلؾ في 
: (63 :2000بف العبد ، طرفة )قصيدتو الرائية

وعمى المتنيف منيػػػػػػػػػػػػػػػػػا واردٌ 
 

حَسػػػػػػػػػػفُ النبتِ أثيثٌ مُسبػػػػكِرِ  
إف طرفة في تأممو لصويحباتو الغرِّ قد قطع شوطاً كبيراً ، فيو لـ يكتؼِ بملامح الوجو  

والعيوف وضياء أو جماؿ الأسناف إنما ذىب بعيداً عند مرافئ أخرى رسـ ليا صوراً ناصعة ، فأليبتو 
حماساً وانفعالًا عندما وصؼ أرداؼ صويحباتو وبطونيف وخصورىف ، ودقؽ في جماؿ تمؾ النساء 

 ( 62 :2000)تدقيقاً فريداً 
وليا كَشْحػػػػػػػػػػػا مياةٍ مطفؿٍ 

 
تقتػػػػػػػػػػري بالرَّمؿِ أفناف الزىر  

عجابو بذلؾ أيَّما   وفي قصيدة أخرى نممح الصورة ذاتيا لبطوف صويحباتو وخصورىف وا 
 ( 99 :2000بف العبد ، طرفة  ) :إعجاب ، إذ يقوؿ 

ليا كَبدٌ مَمْسػػػػػػػاءُ ذاتُ أسرَّةٍ 
 

وكشحافٍ لـ يَنْقُصْ طواءَىُما الحَبْؿُ  
لقد بالغ طرفة أشد المبالغة في وصؼ خصور صويحباتو متخذاً مثالو ىذه المرة مف المياة  

وىي البقرة الوحشية ، وقد خص المطفؿ لأنيا انفردت وحنًت عمى ولدىا ، وأف استقراء صورة البقرة 
الوحشية في الشعر العربي يثير أكثر مف قضية، فيي صورة بوّاحة شأنيا شأف الناقة والمرأة ، ويبدو أف 

 ، فيذه الصور لمعنويالصور الثلاث ما كاف ليا أف تكوف بيذا الامتداد والفعالية ، لولا عمقياالروحي ا
عميؽ يمتد إلى أعماؽ بعيدة، منذ أف تغنى السومريوف في منتصؼ الألؼ معنوي ليا فضاء ثقافي و
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ذ يقرف الشاعر السومري زوجتو أو حبيبتو إالرابع قبؿ الميلاد بالبقرة الوحشية ، فكانت مثالًا لمخصب ، 
أما المرأة والناقة فلا   (2000: 17، (Betty Meader)بتى دي ميدر). بالبقرة الوحشية المخصبة

تقلاف أىمية أو احتفاءً مف البقرة الوحشية ، وفي الأدب العراقي القديـ كاف ليما احتفاء خاص ، أقؿ ما 
يمكف أف نشير إليو في ىذه الوريقات تمؾ الصورة في ممحمة كمكامش عف ثور السماء ، وما تلاه مف 

" أنانا " - أما المرأة ، فقد راودت عشتار. قصص وأساطير وصولًا إلى قصة ناقة صالح عميو السلاـ
جمجامش قبؿ ما يزيد عمى أربعة آلاؼ سنة مف عصر -  العراقييف القدماء لدىممكة الحب والحرب 

طرفة ،عارضة عميو الزواج بيا، لكنو أبى ذلؾ وقصً عمى شعبو أسباب رفضو ، مثمما جاء ذلؾ في 
 ( 109 :1980باقر، طو ). ممحمتو الشييرة  

– الشيء اللافت أف طرفة رأى أف خاصرتي البقرة الوحشية في طيّيا واستوائيا وضمورىا 
مثالًا لخصور صويحباتو ، ولعمو في ىذا التشبيو أراد أف يؤكد مثاؿ رشاقة - وخص المطفؿ في ذلؾ

. عميو _عمى ولدىا _ الخصور بجانب صفات حنو تمؾ المياة عمى ولدىا، وكأنو يسقط حنوىا
ويدعـ طرفة حديثو الرائؽ عف الأوصاؼ الجسدية لممرأة بأحاديث عف أحواؿ صاحباتو 

الاجتماعية ، فصاحباتو كميف منعَّماتٍ ، يرفمف بالجماؿ ، ولا ىـ ليف أو لا يشغميف باؿ بخدمة ولا تربية 
 (: 67 :2000بف العبد ، طرفة ) إذ يقوؿ " رقد الصيؼ" طفؿ ، إذ يصفيف بأنيف 

لا تًمُمْني إنيػػػػػػػػػػػػػػػا مف نسػػػػػػػػوةٍ 
 

يْػػؼ مَقاليػػػػػػػت نُػػػػػػػػػػػػػػزُر   رُقػُػػػػػػػػػػػػػدِ الصَّ
 ( 126،127 :2000بف العبد ، طرفة ) وليذا فيف محصّنات ودونيف حراسات شديدة  

ذا ىي مثؿ الريـ صيد غزاليا  وا 
 

 ليا نظر ساجٍ إليػػػػػؾَ تُواغمُو 
وكـ دوف سممى مف عدوٍ وَبَمْدَةٍ  

 
يجارُ بيا اليػػػػػػػػػادي المضيؼُ ذَلاذِلُوُ  

ولا يخمو شعر طرفة في المرأة مف صور عدة لتباريح اليوى وسقـ المحب ، فطرفة مثمما بدا  
) :فتىً شجاعاً لا يياب الفرساف والشجعاف ، حاد الطبع صريح العبارة ،معتد بنفسو حد السيؼ إذ يقوؿ

 ( 54 -53 :2000بف العبد ، طرفة 
 

أنا الرجؿُ الضربُ الذي تعرفونو 
 

خشاشٌ كرأسِ الحيَّة المتوقٍدِ  
 
 

وآليت لا ينفؾٌ كشحي بطانةً  
 

لعضبٍ رقيؽ الشفرتيفِ مينًدِ  
 
 

أخي ثقةٍ لا ينثني عف ضريبةٍ 
 

قَدٍي : قاؿ حاجزهٌ : إذا قيؿ 
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قد " ىِر" لكنو يبدو أماـ صويحباتو شارد الذىف ، إذ يعمف أف شوقو لإحدى صويحباتو وىي 
 ( 60 :2000بف العبد، طرفة )أفقده عقمو فغاب عنو ، وىيّجو حبيا ،ومف الحب جنوف مستعر، إذ يقوؿ

أصحوت اليوـ أـ شاقتؾ ىر 
 

ومف الحب جنوف مُستَعِر   
لا يكُفْ حُبُّػػػػػػػػػػػػؾَ داءً قاتػػػػػػػػػػػػػػلًا  

 
ليس ىذا منػػػػػػػػػػػػػؾِ ماويُّ بِحُػػػػػػرْ  

نو يتمنى عمييا إلّا تقتمو بيجرىا، وأف حالو كحاؿ أبؿ أف ىيامو بسممى قد تركو ذليلًا ، حتى  
 ( 129 :2000بف العبد ، طرفة  ):شاعر الغزؿ في الشعر القديـ إذ يقوؿ " مرقش" 

وقد ذىبتْ سَمْمى بعقمَؾَ كموِ  
 

فيؿ غيرُ صيدٍ أحرَزَتْوُ حبائِمُوُ   
كما أحرزت إسمػػػػػاء قمب مرقش  

 
بحبٍ كممػػػػػػػػع البرؽ  لاحت مخايُمػُوُ  

لقد بنى طرفة في شعره لممرأة بناءً لا يقؿ شموخاً ووضوحاً عف بنائو لناقتو، لكف الشيء  
اللافت في صورة الناقة أنيا كانت أكثر رسوخاً وتعاظماً في وجداف طرفة ويقينو ، سواء في صلابتيا أو 

تعالييا عمى الأقدار وقطع المسافات ، لكف صوره عف المرأة كانت أكثر رشاقة وعنفواناً ، فيف إف 
( ( 2000،66بف العبد،طرفة  ):يضحكف فمثؿ الماء البارد ، إذ يقوؿ في صاحبتو ىُر

ذا تضحؾ تبػػػػػػػػػػػدي حَبَبَػػػػػػػػػػػػػػػاً  وا 
 

كرُضاب المسػػػػػػػػػػػػؾ بالماء الخَصِرْ  
ذا مالت صاحبتو تداعى شعرىا مثمما يتداعى كثيب الرمؿ عندما يتداعى مف  أعمى   وا 

: الكثيب، متناىياً في رقتو ونعومتو
ذا قػػػػػػػػػػػػامت تداعى قػػػػػػاصِؼٌ  وا 

 
مػػػػػػػػػػػػػػػاؿ مف أعْمػػػػػػػى كثيبٍ منقعِرْ  

. صورة الناقة   -  2 

: الاختراق والتجاوز - 1– 2

 لف نكوف بعيديف عف الحقيقة إذا ما قمنا أف قصيدة الاختراؽ أو التجاوز عند طرفة 
ىي قصيدة مبثوثة في جميع قصائد ديوانو، وتتجمى معالـ ىذه القصيدة في تجربة الصحراء، وما يمتُّ 
بيا بصمة أو صلات، وفي ىذه التجربة يمكننا أف نتفحص بعضاً مف صور حيواف الصحراء بلا منازع 

لى بناء صورة إالناقة، كما سنقؼ عند الوظائؼ الشعرية التي أتقف فييا طرفة وسائمو التي أدت بو 
طرفة ):وفي الصورة الآتية يرسـ الشاعر ملامح تتجمى في مجمميا صورة الناقة المثاؿ. شامخة لمناقة 

 ( 69 :2000بف العبد،
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وبلادٍ  زَعؿٍ   ظُمماتُيا 
 

كالمَخاضِ الجُربِ في اليوـ الخدر  
قد تبطَّنت وتحتي جَسرةٌ   

 
تتقي  الأرضَ  بمممُوٍـ مًعر  

 
 

ذا ما ىجرت  إفترى المرو 
 

عف  يدييا ، كالفِراش المشفَتِر  
 
 

 نممس طبيعة الاختراؽ والتجاوز في كممات المقطع التي توحي بأنيا تعني شيئاً يفوؽ معناىا 
  فيالاعتيادي، فالبلاد التي تخترقيا ناقتو مقفرة لا ترى فييا إلّا مجاميع النعاـ، التي كانت مف الكثرة

أثناء تجمعيا، كما لو أنيا حوامؿ الإبؿ، ولاسيّما المطمية ظيورىا بالقطراف في أثناء تجمعيا في أوقات 
. البرد الشديد، أو المطر الغزير

 إفَّ ناقتو التي يخترؽ بيا ىذه البلاد تتقي الأرض ووعورتيا بخفّييا وقد ثممتيا الصخور 
وبيف الإبؿ الحوامؿ، " ذكور النعاـ " إفَّ الصورتيف المزدوجتيف لمجاميع الظمماف .  والأحجار الصمبة

مقرونة بصورة ناقة الشاعر النشيطة، فجميع ىذه الصور تبدو أشبو بشريط متحرّؾ يوحي بالنشاط 
والحيوية، وأف الشاعر لـ يحقؽ ذلؾ بدلالات كمماتو المباشرة إنما وظؼ معانيو ىنا مف خلاؿ التزاوج 

فَّ النص الجاىػمي كما يبدو مفيوـ للُأذف أكثر مف العيف، لكف ىنػا تتزاوج إبيف كمماتو كأصوات، إذ 
في وقع الكممات ،والبصر في تعاقب مشاىد الصور البصرية، محدثاً علاقة تناغـ " السمع " الحاستاف 

، "قد تبطنت وتحتي جسرة" و "كالمخاض الجرب"أو " وبلاد زعؿ،: "بيف إيقاع الكممات ومدلولاتيا مثؿ
". ذا ما ىجرت عف يدييا كالفراش المشفتر إفترى المرو"، و "بممثوـ معر"و

 إفَّ طرفة يصوغ صورة لناقتو  كأنيا ممفوفة بوجودىا الحسي المعايف، ثـ يدعو المتمقي إلى 
استنباطيا مف ملاحظة الأشياء، وىي تتحرؾ أمامو، وىذا الأسموب في الإدراؾ قد نجده أحياناً لدى 

شعراء آخريف، لكف طرفة يشعرؾ أنو يخمؽ فعلا كيانات جديدة ، ولاسيّما الكيانات التي تتصؿ بميداف 
الصحراء كالناقة والخيؿ، أما الناقة، فإفَّ طرفة الذي اشتير أنو أكثرىـ إتقاناً في وصفيا كما ذكرنا آنفا، 

ولقد كانت ( 250:الجبوري، دتيحيى )فكانت لو وقفة طويمة متأممة ليا، وقد كاف ذلؾ شأنو في معمقتو،
رومية، وىب )صورة الناقة عنده متعاظمة، وليا دلالات كثيرة وقؼ عند بعضيا كثير مف الدارسيف،

 .ف ما ييمنا في ىذا البحث تجمياتيا النفسية والفنية المتفردة إ(.1ط :1975
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قنطرة الرومي  –2 – 2

 ويتجسدفي صورة الناقة بمعمقة طرفة وقصائده الُأخر احتفاءٌ كبير مف الشاعر بالناقة شأنيا 
شأف المرأة والفرس أو الحصاف، ويكشؼ احتفاء الشاعر القديـ بالناقة عف دلالات كثيرة عمى وفؽ  حمـ 

 تتجسد في عظمة ذات الشاعر التي تواجو تمزقاً شديداً كما ة طرفةكؿ شاعر منيـ ، ولكنيا في معمؽ
 إلى 11كشفت عنو القصيدة ، إفَّ صورة الناقة في القصيدة المعمقة تشغؿ حيزاً كبيراً تمتد مف البيت

 ( 28 :2000بف العبد، طرفة  ):، يبدأىا بالبيت43البيت 

ني لأمضي اليّـَ عندَ احتضاره  وا 
 

بعوجاء مرقاؿ تروحُ وتغتدي  
 اف التدقيؽ في صورة الناقة في معمقة طرفة يكشؼ لنا أف الشكؿ العاـ ليا ينتظـ في إطار  

مزخرؼ فنياً، وىو إطار ليس غريباً عمى طبيعة الصوغ الشكمي لمقصيدة الجاىمية، أو الشعر القديـ 
بعامة، الذي يستقي مثالو مف طاقة المغة المتاحة، ولو قدر لنا أف نسأؿ طرفة، ماذا أردتَ أف تقوؿَ في 

 ،عندما (Paul Valéry)صورة الناقة في المعمقة؟ لأجاب كما أجاب الشاعر الفرنسي الكبير بوؿ فاليري
فإني أُجيب بأني لـ أرد أف أقوؿ شيئاً بؿ أردتُ " توقع أف يسألو أحد بيذا الشأف في كؿ قصيدة نظميا 

 1966 حميـ أسعد ،)".أف أفعؿ شيئاً، وىذه الرغبة في الفعؿ ىي التي كونت معاني الأشياء التي قمتيا 
لـ إذ  كؿ بيت مف أبياتيا الثانية والثلاثيف تتجسد في إفَّ المفارقة في صورة الناقة عند طرفة  ( 37، 

يخؿ مف صورة أو صورتيف، وكانت معظـ ىذه الصور بكمماتيا ليست مف ميداف موضوع الناقة، بؿ 
جاءت مف مياديف أُخر، بعضيا حضارية وأُخر تخص تعبيد الطرؽ والقصور، والقرميد، والقنطرة 

المشيّدة الباىرة، وىذا يعني أف طرفة يستعمؿ نمطاً متفرداً في بناء صوره، فمف خلاؿ نمط البناء أو 
الحركة  تتجمى صورة الناقة ، وىو أسموب قيؿ عنو أنو أداءٌ استعاري رمزي، أو إشاري، يحقؽُ فيو 

الشاعر غايات عدّة، أىمُّيا إعطاء الرؤيا، أو الشعور الذي يبثو في قصيدتو تحققاً متميزاً مف الكونية، 
ويعمؽ ، فينتزع صوره مف الذاتية الصرفة إلى المثاؿ الأخّاذ، الذي يضمف لو عدـ المباشرة في البوح 

إفَّ طرفة بيذا الأسموب يجعؿ صورة ( 1981:338أبوديب، كماؿ ).رغبتو في الإفصاح الانفعالي الحاد
. الناقة مشحونة بكثافة في العاطفة فضلا عف  ضخامة في الشكؿ والصورة 

 وفي شعره  يمكف لممتمقي أف يقرأ صور الناقة  ليس في ميداف  معجميا الموثؽ عف الناقة 
،الذي كاف طرفة مبرزاً فيو فحسب بؿ أنو يتيح لو أف  يقرأىا كرموز في الجانب الاستبدالي، وىذا ما 

سنحاوؿ تفصيمو ، إف طرفة يطرح تجربتو عف الناقة مباشرة باصطلاحاتيا ورموزىا، التي كثيراً ما كانت 
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يجاد نوع مف التناسؽ بيف مدلولات الكممات  متنافرة، تاركاً القارئ يخمّف لنفسو شكؿ تمؾ العلاقات وا 
. والصور

ف نقرر أفَّ مقطع الناقة في معمقتو أشبو بقصيدة حديثة، حتى أنيا لا تختمؼ أ وليذا نستطيع 
عف أي تنظيـ عصري لمقصيدة في عرض موضوعيا بأسموب التمثيؿ، الذي يحيؿ إلى الناقة ويشير 

إلييا، ولا سيما المعاني والدلالات التي جعمتيا تتبوأ القصائد الجاىمية، التي منيا دلالات راسخة تعظِّـ 
رحمة المعرفة والاكتشاؼ والوعي، فعندما يضني الشاعر ناقتو ؛ فلأنو دائـ الرحيؿ بحثا عف المعرفة 

التي ىي ضالتو ، وكشؼ الاستقراء أف الشعراء تجاوزوا في صورىـ لمناقة شكميا السطحي  إلى 
 فقد كانت صورتيا ،مستوىعميؽ مف الدلالة والرؤيا ، التي تستطيع كؿ ذات بناءىا داخؿ عالـ النص

. لوحة رسمت وصوّرت بإتقاف

 وفي مقطع الناقة عند طرفة  نممح أف ثمة تنسيؽ فائؽ لمكممات، ويمكننا وصفو حتى كأننا 
نحسُّ أفَّ كمماتو ليست كأصوات فقط؛ ذلؾ لأفَّ ىناؾ معاني تلازميا بكثافة، وأفَّ واحداً مف الأسباب 
التي جعمتيا تكوف دالة وكثيفة المعنى ، ىو إيقاعاتيا المميزة، ويتجمى ذلؾ فيأبنية الطباؽ والمقابلات 

وصيغ التكافؤ والالتفات والازدواج في المعاني والكممات، فضلًا عف ولع طرفة باستعماؿ صيغ المبالغة، 
فقد ساعدت ىذه الاستعمالات عمى بناء كممات القصيدة كأصوات توحي بمدلولات ، مثمما تضفي عمى 

يحاءات بالشكؿ الذي تضمره الصورة، فإذا كاف مبنى العروض في القصيدة  البحر " الصور إيقاعات وا 
قد ىيأ لمكممات  قوتيا الإيقاعية نحو التنظيـ الإيقاعي العاـ للأحاسيس، أو لأحاسيس النغـ " الشعري 

المتدفؽ في القصيدة ، وتوجيو الانتباه إلى مدد زمنية متساوية في بناء الشكؿ الشعري، فاف التنويعات 
التي تثيرىا الكممات كأصوات تصبُّ كؿ اىتماميا في محتوى النص أو دلالاتو النفسية ، التي تقترب 

مف طبيعة علاقة الشاعر بأشيائو ، ولا سيما الناقة ،فالعلاقة بيف إيقاعات النظاـ العاـ لموزف 
أشبو بعلاقات تجمع بيف النظاـ وخرؽ النظاـ، أي -كما تبدو في كثير مف قصائد طرفو -والتنويعات

ف صورة الناقة في  مجمميا تكوف مجردة مف كؿ معنى خارج ىذه العلاقة،إف أنظاـ الوزف والإيقاع معاً، و
ومف بيف ىذه التنويعات الصوتية التي . ذلؾ يجعؿ عباراتو في وصؼ الناقة  محممةبمعافٍ متفردة

 ( 28 :2000بف العبد ،طرفة ):نسجميا في مقطع الناقة، صور الازدواج المتقنة الواضحة كما في قولو

صيابية العثنوف موجدة القرا 
 

بعيدة وخد الرّجؿ موّارة  اليد   
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 أما تنويعات الطباؽ والمقابلات، فقد أكثر منيا طرفة؛ لأنيا تساعده عمى تعظيـ صورة الناقة 
: وجعميا متماىية مع الحمـ الذي يراه فييا ، فمف ذلؾ ما يأتي

. بعوجاء مرقاؿ تروح وتغتدي -
 .تلاقي وأحياناً تبيف -
 .لجرْسٍ خفي أو لصوتِ مُندِّدِ  -
ف شئت أرقمت - ف شئت لـ ترقِؿ، وا   .وا 

: ومف تنويعات صيغ المبالغة نلاحظ

. ووخد رجمييا بعيدُ  -
 .الناقة تسمع الصوت العالي كما تسمع الصوت الخفي -
 .وعنقُيا أتمع نيّاض -
 .وقمبيا أروع نبّاض -
 . وقائد السفينة ملّاح -
 .وناقتو أموف، جنوح -
 .وعيناىا طحوراف عوار القذي -

شاراتٍ تنبئ عف شكؿ الناقة،أو وقعيا  إفَّ تتابع ىذه التنويعات تجعؿ المتمقي يحسُّ بمساحات وا 
. المتعاظـ ، وحركتيا كما تبدو عمى الأرض

إفَّ . عجاب ومشاعر إف ىذه التنويعات ليست بعيدة عف غائية الذات الشاعرة بما تضمره مف إ
طرفة يعمد عند بناء ناقتو إلى إقامة حشد مف التنويعات الحسية والصوتية، التي تضفي عمى صورتيا 

لشاعرة ، ونعتقد أف ىذه المشاعر دائمة التحوؿ أو اروحاً أو لونا مف المشاعر التي تختزنيا الذات 
البروز ، إذ تتجمىمممتمقي إذا ما عمد إلى إنشاد قصائد طرفو، مثؿ المعمقة، فإنيا تتجمى كأبيى ما تكوف 

عمقاً، إذا ما أنشدت إنشاداً، وتتضح كمماتيا، فضلًا عف أف الإنشاد يكوفُ أشدُّ غنىً وتأثيراً وتحريكاً 
لمعاطفة الإيقاعية، لاسيّما المعاني التي تترجـ حيوية الذات ونشاطيا ، والإيقاع إنما ينظـ المعنى عمى 

محمد  ).وفؽ حركة الذات، فتتجمى فيو آماليا وآلاميا، فيما ينقؿ الإنشادُ كؿ ذلؾ إلى المتمقي
 ( 27 -26 :2015الصالحي،
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ففي الابيات الآتية مف المعمقة بعض صورىا متقنة ومفعمة بدلالات النشاط والحيوية 
 ( 28 :2000بف العبد ، طرفة  ):والإعجاب بالناقة، إذ يقوؿ

ني لأمضي   اليّـَ عندَ احتضارهِ وا 
 

 تروحُ وتغتديبعوجاء مرقاؿ 
 نسأتيا كألواحِ الأرافِ أموفُ  

 
 ظيرُ بُرجدِ  كأنّو لا حبعمى  

 واتبعت عتاقاً ناجياتتباري  
 

 مُعَبَّدِ مور وظيفاً وظيفاً فوؽَ  
 ترتعي الشوؿِ  القُّفيف في تربَّعّت 

 
 أغيدِ حدائؽَ مَوْلي الأسرّةِ  

الكممات التي وضعنا تحتيا خطوطاً حرية بأف تثير مشاعر كثيرة تسيـ في تجسيد مثاؿ  
متعاظـ  لمناقة ،لاسيّما الكممات التياختيرت في بناء القصيدة، ولو كانت خارجو لاختمؼ ألأمر ، وىذه 

الصور رصفت جميعيا الواحدة قرب ألأخرى واستطاعت بطريقة رصفيا، أو حضورىا أف تدخؿ الحيوية 
ف فاعمية الصورة أساساً تكمفُ في ذلؾ، إوالنشاط في النفس، فضلًا عف أىميتيا في تجمي التجربة، إذ 

إلى جانب قدرتيا عمى التعبير عف نفسية الشاعر فتعينو عمى  ( 34 -33: 1979صالح أبو اصبع ،)
أحمد دىماف )". كشؼ معنى أعمؽ مف المعنى الظاىري لمقصيدة، عف طريؽ ميزة الإيحاء والرمز " 
ف الاحتضار إف كاف لميـ أو عدو الفرس فيو يجسُّ عمى نبض الشعور والإحساس إ ( 376 ،1976،

عدو الفرس وارتفاعو في " فيو في الحالة الأولى لا يدركو العقؿ إنّما تدركو العواطؼ، أما في الثانية 
وىما صفتاف توحياف بالنشاط والحيوية فضلًا عف أسطورية المشيد وتعاظمو في النفس، فنحف " العدو 

إذف أماـ صور ستكوف جميعيا قائمة لمدلالة عمى حضور الأشياء وليس غيابيا، أو كما يقوؿ رولاف 
 Chandler،2008))دانياؿ تشاندر)".إنو ما أف يظير الشكؿ حتى يتوجب أف يشبو شيئاً ما " بارت 

عوجاء مرقاؿ تروح " فالناقة في ىذا المقطع ستكوف حاضرة بأشكاؿ كثيرة، مف ذلؾ عبارة  ( 215:
، التي تعد مظيراً أوليٌا  لتجمي  الناقة، ونرى أنيا أصدؽ الصور لتجمياتيا في الشعر القديـ، "وتغتدي 

. )*( مف أيقونات ذلؾ العصر(icon)ى وتتلألأ في النور كأنيا أيقونةجؿفالناقة تت

تبدو أكثر حيوية، كما ألمحنا ذلؾ في الرواح والغدو، فالمرقاؿ في صورة " المرقاؿ " ف الناقة إ
التي تفوؽ مستوى " النخمة " طرفة موزعة بيف الناقة المرتفعة الشامخة، التي تتراصؼ في العمو مع 

                                                           
هي صيغة تطلق على الأشياء المشهورة، ومنها الأيقونات الدينية وهي تمثل شخصيات مقدسة، إذ :  الأيقونة)*(

 .(Chandler ،2008 : 81،82،86))دانيالتشاندز).يعد الدال فيها شبيهاً بالمدلول
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قامة الرجؿ عندما يتماىى مع عموىا بيديو، والمرقاؿ أيضاً ليا علاقة بالراية الخفّاقة التي ترفع في 
ف صورة الناقة في النص اذف  تتوسط صورتي النخمة والراية إ(1708 3ج: ابف منظور، دت )الحروب،

المرقاؿ ، فيي أصدؽ صورة إذا ما قيست بمفيوـ كولريدج عف الخياؿ وقوتو، عندما يكشؼ نفسو في 
 ماكميش أرشيبالد).توازف الصفات المتنافرة، فتشيع الانسجاـ بينيما في حالات عاطفية غير مألوفة

MacLeish ،1963، 53 )  فتحتاج إلى جيد يفوؽ المدلولات " أموف كألواح الأراف نسأتيا " أما عبارة
، "كألواح الأراف " لنتعرؼ، كيؼ تكوف ناقػة طرفة " وثبة في الخياؿ " الحقيقية أو الحرفيػة، أي إلى 

ف إ، يرى بعض المعاصريف . تابوت كانوا يحمموف فيو الموتى المشيوريف- في الأصؿ - والأراف 
الصورة القائمة عمى الاستعارة لا تأبو بالشبو الحرفي؛ لأنو لا بُدَّ مف ظيور شبو ما ليكوف للاستعارة 

" ، فما ىو وجو الشبو بيف ناقة  ( Chandler،2008: 219- 220))دانيالتشاندر)معنى عند مفسرييا
عوجاء مرقاؿ  بارتفاعيا وسرعتيا، وبيف الألواح التي تصنع منيا التوابيت، التي تتحدى الزمف في 

متانتيا، ، إذ نممح ثمة امتداد واسع أو حضور لممتانة والصلابة، وما يقترف بيا حينما يجري فييا حفظ 
جثث الموتى المشيوريف أو نقميا ، ففي ىذه الصورة تدخؿ الرمزية إلى بنيتيا ما دامت تتجاوز الشبو 

المباشر كما وصؼ ذلؾ الشرح القديـ، الذي قرنيابسعة جنبييا، إذ ربما أف ضخامة الناقة وسعتيا أوسع 
مف أي تابوت عرفناه قديماً وحديثاً، بؿ نستبعد ذلؾ؛ لأفَّ الناقة قد تحمؿ في دلالاتيا كونيا أيقونة فعلًا 
دالة عمى الرجولة والحرية والثقافة ، لأفَّ أيقونتيا تسمح بإضافة مدلولات إضافية إلييا، بمعنى أف الناقة 

مف موتى مشيوريف، " الأراف " ىنا تحمؿ عمى ظيرىا رجلًا مشيوراً ىو طرفة عمى غرار ما تحممو 
وىذه ىي طبيعة الاستعارات، إنيا  تترؾ لمقارئ استنتاج نقاط المفارقة، اف طرفة عندما قرف ناقتو 

وقوتيا بألواح الأراف  فقد نقؿ الصفات التي توحي بيا ألواح الأراف إلى الناقة، عندىا يقوـ مدلوؿ آخر 
.  التابوت صلابتو ىي الناقة: ليولد استعارة جديدة توحي بالمعنى الآتي

أف طرفة قد " نسأتيا عمى لا حب كأنو ظير برجد " وفي الصورة الآتية نستبعد أف تكوف عبارة 
 2000طرفة بف العبد،)" بمعنى ضربتيا بالمنسأة كما يشير إلى ذلؾ الشرح القديـ " نسأتيا " استعمؿ 

ح أنيا دلالة مجازية، ذلؾ لأفَّ طرفة كاف يييئ ناقتو لمرحيؿ، فيو ( 29: كما يقدـ " يقدميا " ، ونرجِّ
كيؼ فرش ليا " نسأتيا عمى لا حب كأنو ظير برجد " أحدنا سيارتو للانطلاؽ، أنظر إليو في العبارة 

بساطاً أحمر، كما نتخيمو ونراه اليوـ عند استقباؿ الرؤساء والمموؾ، ولكف طرفة قد سبقيـ بمئات 
كساء مخطط، ولا نستبعد أف يكوف يمانياً ، : ، والبرجد"ظير برجد " السنيف، إذ فرش لناقتو بساطاً كأنو 

" تباري عتاقاً ناجيات فوؽ مور معبد " وقد نسجت طرائقو بحياكة فائقة تمثؿ بيا طرفة، وفي العبارة 
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قد " تباري عتاقاً ناجيات "  وأُخرى ضمنيّة، فعبارة تعيينيوتؤكد أف لا وجود في الشعر لعبارة ذات دلالة 
 ( 2000:29طرفة بف العبد ،)" أف يفعؿ ىذا مثؿ ىذا " أوّليا الشرح القديـ بصيغة الترادؼ بأف المباراة 
، " ناجيات " كريمات و " عتاؽ " أي أف ناقة طرفة تعمؿ كما تعمؿ نوؽ أُخريات  سريعات في سيرىفَّ

استبداؿ معنى الشيء لشيء آخر، " غير أفَ ذلؾ محاؿ عمى وفؽ الجرجاني في شرحو للاستعارة كونيا 
 مجردة، مفيوماتليست جميعيا " التباري والعتاؽ ، والناجيات، وعمى مور معبد " ، فإفَّ " أو توىمو 

إنّما أُريد ليا أف تجسد بعض خلاصات الأشياء أو أنفس ما فييا، فالعتؽ استعمؿ كثيراً في الدلالة عمى  
جوىر الأشياء ، مثؿ الخمرة بصفائيا وعتقيا، أمّا الناجيات فإنياتحتمؿ دلالات تضمينية كثيرة ، منيا 
الدلالة عمى الخصب والنمو في كؿ شيء، والنجاة ىنا قد تحيؿ ليس إلى السير فحسب، إنما تمتد إلى 

فمـ تستعمؿ استعمالًا مباشراً؛ لأفَّ " المور المعبد"أمّا عبارة . النجاة مف شيء لا نجاة منو، أو استحالتو
 2000طرفة بف العبد ،)" كما يذؿ العبد " الطريؽ الذي ذلؿ : المعبَد ىنا ليا صمة قوية بالعبد والمعبَد

فتظير الذلة عمى محياه، ىذه الصور الاستعارية المرتدة إلى مستويات عميقة  قد جاءت   ( 28:
. ، ثـ عبّد ىذا الطريؽ حتى ذىب نبتو" لا حب " محتفية بناقة طرفة التي فرش ليا الطريؽ، عمى 

وىكذا جاءت استعمالات الشاعر لكمماتو متضمنة لكثير مف خزائف الذات، وىي تبدو أحيانا 
عصية عمى التفسير ، فيي قد توىـ بأنيا تعيينيو أي معجمية لكنيا تظمقابمة لمتأويمعمى وفؽ السياقيف 

الثقافي والتاريخيالمذيف يمنحانيا ذلؾ التنوع في الدلالة والمغزى ، فالكممات الضمنية ىي الطبقة الدلالية 
 )"كداؿ ليا وتضيؼ إلييا مدلولًا إضافيا " داؿ ومدلوؿ " العينية  (الإشارة)الثانية، فيي تستعمؿ الكممة

. ، كما لاحظنا ذلؾ في الناجيات والمورد المعبد ( Chandler،2008: 238- 240))تشاندردانياؿ 

، فتتصارع  "حدائؽ موليَي الأسرّة أغيد" و " تربعت القفيف في الشوؿ ترتعي " أمّا العبارتاف 
فتتصارع بيف أف تكوف الناقة قد تريعت مع الشوؿ، وىي التي " في الشوؿ " فييما دلالات عدة ، أما 

عندما " مضى عمييا مف نتاجيا أشيرٌ فخفت بطونيا وضروعيا، أو  دلالة أنيا بدت كما يشوؿ الميزاف 
وىي صورة تتلاءـ مع الضخامة والارتفاع في ىيكؿ الناقة النخمة أو المرقاؿ، كما ذكرنا " يخؼ وزنو 

" فافَّ الصورة تبزغ فيميداف الوعي الجمالي لمفظة " ترتعي حدائؽ موليّ الأسرّة أغيد " أمَّا عبارة . آنفاً 
الأغيد " وىي لفظة أو إشارة تضمينية موحية ذات دلالة رمزية تتجاوز ما فسّره الشرح القديـ ليا " أغيد 

، ؛ لأنيا ترصد أشياء الرعي في غير مجاليا، حينما ( 2000:30بف العبد طرفة )"المتثني مف النعمة 
الأشياء ليس " تدؿُّ عمى الناقة بمغة المرأة ؛لأفَّ جماؿ المعنى يستنبط مف الأشياء الموصوفة، فجماؿ 
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سماعيؿ،  غزوانإعناد )"سوى الخاصية التي يضفييا الفناف عمى ىذه الأشياء بروحو التي تدرؾ الجماؿ 
ىنا تستثير استجابة عاطفية؛ لأنيا حققت الانتقاؿ مف المغة المطابقة " أغيد " ،إفَّ كممة  ( 61: 1986

ويستكمؿ طرفة مقطع الناقة، إذ    (1996: 206،(Jean Cohen)كوىيفجاف).إلى المغة الإيحائية
 (. 20 :2000بف العبد طرفة ): يقوؿ

تريعُ إلى صوت المُييب ،  وتتقي  
 

بذي خَصؿ ،روعات اكمؼ ،مُمْبدِ  
كأفَّ جناحيّ مضرحيٍ ، تكنَّفا  

 
حِفافيوِ ، شُكاً في العسيبِ بِمسردِ   

فطوراً بوِ خمؼ الزميؿ  ، وتارةً  
 

عمى حشؼٍ  ، كالشّفِ ذاوٍ،  مجدَّدِ  
في الأبيات الثلاثة نممح أف طرفة يعمد إلى بناء الصورة لناقتو مف خلاؿ التمويف الجمالي  

ف صورة الناقة تتجمى ىنا ضمف دلالات لغة الجنس، لكنيا استعيرت  في عالـ الناقة، إللأشياء أيضا، 
ىو " تريع إلى صوت المييب " ونحف  مضطروف إلى متابعتيا في ميداف المرأة، فالذكرفي العبارة 

" المييب " المييب، ولا نعتقد أف المفظة استعممت ىنا بمعناىا الحقيقي أو الحرفي المعجمي، إفَّ كممة 
مشحونة بمعناىا المجازي، فيي في النص استعممت  لمدلالة عمى فحؿ الإبؿ، أما  المحدثوف اليوـ 
فينظروف إلى لفظة المييب عمى أنيا تدؿ عمى معنى مجازي قديـ صار مصيره إلى الحقيقة، وىذه 

، إذ قدر "جنراؿ " الحقيقة تستعمؿ اليوـ في بعض الجيوش لمدلالة عمى رتبة عسكرية قريبة الشبو بمفظة 
لمثؿ ىذه الألفاظ، عمى وفقأحد الباحثيف أف تنتقؿ مف مجاؿ إلى آخر جيلًا بعد جيؿ بفعؿ تطور 

كأفَّ جناحي مضرحي " أمَّا الصورة التي أقاميا طرفة لذنب ناقتو . (131 :1963أنيس،إبراىيـ ).الدلالة
فتقترب مف منحى الصورة الأسطورية، إذ إنو مف الناحية الفنية ، لا يبدو أف لذنب ناقة طرفو " تكنّفا 

شكلا ممموسا ، ولا شكلا مجردا، ولكنيا مقنعة تماما، ولا شؾ في أف تمؾ الصورة الأسطورة أو 
وىي تتقي " المرأة " فَّ طرفة قد بنى  رؤيا جميمة لناقتو إالأكذوبة، ىي ضرورية لنفس طرفة، وأنفسنا؛ 

كما لو أف جناحي نسر مضرحي بمونو الأحمر الضارب إلى " ذي خصؿ " الذكر الذي يلاحقيا بذنب 
. البياض قد شكا بذنبيا

ثـ يستمر طرفة برسـ صور ومعاف ممتعة لناقتو،عبر فييا عف احتفاء أخّاذ بيا، ليس كما تبدو 
بف العبد ، طرفة  ): لى بناء رؤيا جميمة لناقتو والعالـ، إذ يقوؿإفي الطبيعة، ولكنيا تتماشى مع سعيو 

2000: 31 .) 
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ليا فخذاف أكمؿ النحظُ فييما 
 

كأنّيما بابا منيؼ مُمَدّدِ  
بابا " ، أمّا الآف فإفَّ فخذييا مكتنزتا المحـ كأنيما "أموف كألواح الأراف " مرّت بنا صورة الناقة  

أي بابا قصر مشرؼ ، بعضنا ربما لـ يتخيؿ شكلًا معيناً لتمؾ الأبواب في قصور ذلؾ " منيؼ مُمدّدِ 
الزماف، وقد تييأ أف رأيت أَحَدىاالذي ما يزاؿ إلى اليوـ إطاراً لمحراب الجامع الكبير في العاصمة 
اليمنية صنعاء، إذ ما تزاؿ منشآتو الأولى قائمة إلى اليوـ ، عمى الرغـ مف أنو قد شيّد في السنة 

التاسعة لميجرة، وىذا الباب ىو أحد أبواب قصر غمداف المعروؼ في التاريخ القديـ، إذ ما تزاؿ قلاعو 
مشرفة عمى أحد سفوح الجباؿ  المطمة عمى العاصمة اليمنية، وقريباً مف الجامع المذكور، الذي حُدّث 

وىي باب ذات صفائح حديدية ممتمئة ومكتنزة كما . أكثر مف مرة ، لكف منشآتو الأولى ما تزاؿ قائمة
. تخيميا طرفة ورسميا بكمماتو شبياً لفخذي ناقتو

إفَّ ىذه الصورة التي تأتي ضمف تنوع غير محدد مف التشبييات التي لاحظنا أف  طرفة قد شبو ناقتو 
في ارتفاعو، وذنبيا كأنو جناحي  (الميزاف)بيا، فيي نخمة مرقاؿ، أو ىي كألواح الأراف، وكالشوؿ 

وأخيراً فخذاىا كأنيما بابا منيؼ مُمدد، فيي تكشؼ عف تفرد مخصوص يتبعو طرفة في  (نسر)مضرحي 
إفَّ العقؿ يحترـ الفروؽ بيف الأشياء، " تحريؾ صوره ومعانيو، فيذه الصورة تحيمنا أولًا إلى قوؿ شيمي 

، فإفَّ طرفة يسكب ذاتو في تعبيراتو  ( 80:ت.مصطفى بدوي،د )،"بينما يحترـ الخياؿ مواضع الشبو 
وما دامت العواطؼ منضوية في صور القصائد، فإفَّ . فيو يتماىى مع أشيائو مشكلًا وحدة ذاتية معيا

تفحص الطريقة التي عممت بيا ىذه الصورة يكشؼ لنا بُعد المسافة بيف الباب المنيؼ وبيف فخذي 
الناقة، إذ يؤدي تباعد العلاقة بيف طرفي الصورة في التشبيو إلى تعدد الدلالات أيضاً، فعمى المستوى 
الوجداني تدؿ باب القصر المنيؼ عمى الشموخ والكرـ والكبرياء، التي تتصؼ بيا الناقة وصاحبيا، 

الموصوؼ بيا القصر، فضلًا عف إشارتيما إلى " الممدد " والتي تدؿُّ كنائياً عمى الفارس بدلالة المفظة 
 (. 1981:32أبوديب، كماؿ )،الثبات والتماسؾ

إفَّ معاني المقطع أو صوره تتصاعد في تدرج باىر لمدلالة عمى  صورة واضحة لناقة 
أسطورية أتقف طرفة، وجودىا المتخيؿ، ثـ تتوالى صور طرفة وىو يرسـ معانيو مف وشي روحو، إذ 

 :، ( 40 -32 :2000بف العبد ، طرفة  ): يقوؿ

وطَيِّ محَاؿٍ  ، كالحَنيِّ  خموفٌو 
 

دِ   وأَجرَنةٍ  لزَّت  بدأي  مٌنضَّ
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كأَف َّ كَناسيّ  ضالةٍ  يكنٌفانَيا 
 

وأَطرَ قِسيٍّ تحت صٌمبٍ مٌؤبدِ  
ليا  مرِفقافِ  أَفتلافِ  ، كأنَّما  

 
أمَرَّا  بسممي  دالج  متشدِّدِ  

كَقَنطرةِ الرومي ، أقسـ  رَبُّيا  
 

لتَكتَنفَف ،  حتى  تُشاد  يقَرمَدِ  
صَيابيةُ  العَثنوفِ  مُوجدةُ  القَرا  

 
بعيدةُ وَخدِ الرَّحؿِ ، مَوَّارةِ  اليَدِ  

أَمرَّت يَداىا  فَتؿ شزرٍ وأجنَحت  
 

ليا عَضُداىا  في سَقيؼٍ  مُسنَّدِ  
ّـَ أُفرِغَت   جَنُوحٌ ، دُقَاؽٍ ،عَندَؿٍ ، ثُ

 
ليا كَتفُاىا ، في معالى مَصَعَدِ  

كَأفَّ عُمُوبَ النَّسعِ في دأياتِيا  
 

مَواردُ مف خَمفاءَ في ظَيرِ قرَدَدِ  
تَلاقي ، وأَحياناً تَبيفُ ، كأنيَّا  

 
بَنائؽُ  غُرٍ  ، في  قَميصٍ مُقَدَّدِ  

وأَتمَعُ نَيَّاضٌ اذا صَعَدت بو  
 

كَسُكَّافِ بُوصِيٍّ بدَجمةَ مُصعِدِ  
وجٌمجُمةٌ مثؿُ العَلاةِ  كأنما  

 
وعى االمُمتَقى منيا الى حرؼِ مِبردِ  

وعَينافِ كالماويَّتيفِ  استكنَّنا  
 

بكيفَيّ حِجاجَيّ صخرة قَمتِ مورِدِ  
طَحُورافِ عُوَّارِ القَذى ، فتراىُما  

 
كمَكحُولَتيّ  مَذعُورةٍ  أّـِ  فَرقَدِ  

وخَدِّ كقِرطاسِ الشَّآميّ ، ومِشفَرٍ  
 
 
 

دِ   كسِبتِ  اليَماني ،  قِدُّهُ لـ  يُجَرَّ
وصَادقتَا سمعِ التوجُّسِ لمسَرى  

 
لِجرسٍ خَفِيٍّ ،  أو  لصَوتٍ  مُنَدَّدِ  

مُؤَلَّمَتافِ  ، تعرؼُ العِتؽَ فييما    
 

كسَامِعَتيّ  شاةٍ  بحَومَؿَ  ،  مُفرَدِ  
وأروَعُ  نَبَّاضٍ ،  أحَدٍ  مُمممَـ  

 
دِ   كمِرداةِ صخرٍ مف صَفيحٍ مُصَمَّ

واف شِئتَ سَامى واسطَ الكُّورِ رأسُيا    
 

وعَامت بضَبعييَا نَجاة الَخفَيدَدِ  
 
 

واف شِئتُ لـ  ترقؿِ  واف شئتُ أرقَمَت 
 

مخَافةَ  مَمويَّ مف القِد  محُصِد  
ُـ ، مَخروتٍ مف الأنؼِ  مارفٍ   وأعمَ

 
عتيؽٍ ، متى ترجُـ بو الارضَ ترَدَدِ  

نلاحظ أفَّ طرفة، الذي يوشيّ ناقتو بما يزيد عمى ستيف صورة شعرية ليس إلّا فناف ماىر، لا  
يجمع أو يربط صوره ربطاً منطقياً باىتاً، ولكنو ينتقؿ مف صورة إلى أُخرى بطريقة حافمة بالدلالة 

ومف ثّـَ نممح في مقطع الناقة صوراً كثيرة لا يعنينا . ، ( 242 :9831ناصؼ، مصطفى  )" والمغزى 
مظيرىا أو سطحيا الخارجي بقدر ما يعنينا سبب ظيورىا في النص، أو باعثو ومغزاه، فعمى سبيؿ 
المثاؿ نجد أف ىذا التقصي الذي يسمكو في إبداع عناقيد مف الصور، التي يرسميا الشاعر لناقتو 
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عنقوداً بجانب عنقود ، فيي تتدلى عمى وفؽ مجموعات عدّة، إذ نلاحظيا باىرة يجمي فييا طرفة 
صلابة ناقتو وصلابتو ؛ لأنيا أي الناقة ىنا ليست إلّا معادلو الموضوعي، صحيح أف بزوغ فكرة 

 ، بوصفياشريحة مف شرائح التنظير النقدي الحديث (Obgective C0rrelative)المعادؿ الموضوعي
، حيف نشر عاـ (Thomas H. Elit)نو كاف مف بنات أفكار الشاعر الإنكميزي  توماس إليوتأ، و

نيا في واقع أ، إلّا ( 9 :1984سماعيؿ ، عنادغزواف إ)،"ىاممت ومشكلاتو" ـ مقالة بعنواف 1919
الأمر أسموبٌ أدبي شائع عرفو شعرنا القديـ، بما تميز بو ىذا الشعر مف أصالةٍ وذاتية صافية بمغت 
أقصى درجاتيا الغنائية، ولذلؾ عمد الشعراء إلى إلباس الذاتية التي يعبروف عنيا ثوباً موضوعياً ، إذ 

عمدوا إلى بناء صورىـ الشعرية لتكوف معادلًا موضوعياً لكثير مف تجاربيـ، حتى يكوف المعنى حاضراً 
 توماس)"تشابكاً عقمياً وشعورياً يبرز في لحظة مف الزمف " في الصورة ذاتيا، إذ يحقؽ ذلؾ 

 (. 1981: 28،(Thomas H. Eliot)ليوتإ

لقد سعى طرفة إلى بناء صوره لمناقة بتراكيب عباراتو وكأنيا معافٍ ممزوجةً بعاطفتو في لحظة 
" ، أو أف عضداىا " قنطرة الرومي " زمنية مف التوحد والإعجاب بالناقة ، فحينما يصور الناقة كأنيا 

أُسندا إلى صفيح أو سقؼٍ مشيد بحجارة صمبة ، وأف ناقتو سفينةٌ ، أو طائر مجنّحٌ وتتدفؽ " الناقة 
حباؿ " ف آثار النسوع  أ، و"معالي مصعد " كالماء ، أو أف شجرة قد نمت فروعيا برأس الناقة في 

ف بقايا ىذه الآثار كأنيا بنائؽ  أثـ . عمى جسدىا أشبو بخطوط دقيقة عمى صخرة ممساء " الرحؿ 
وجمجمتيا " أتمع  نيّاض " قميص خمؽ مقدد، ورأسيا كسكاف يوصي سفينة تبحر في نير دجمة ، وىو 

 أي مرآتيف تستكناف في صخرة صمبة الخ، كؿ ىذه ،كأنيا سنداف حداد ، أمّا عيناىا فيما كماويتيف
الصور وغيرىاقد عرض طرفة بوساطتيا ناقتو مرصّعة بحمؿ قشيبة مف صوره المعيودة، حتى كأنو 
يعبر عف طفولة الشعر الأولى، إذ يتداخؿ فييا الخياؿ الخصب والإيقاع الفني المتقف، إلى جانب 

لقد نجح الشاعر في بناء صورة رائعة لناقتو .الصور الموحية مشكلًا بذلؾ تفرده في أُسموب شعري متميز
مؤلفة مف حشدٍ مف الصور، وكانت منسجمةً مع تطمع شخصيتو، التي تسعى إلى بناء ذات متعاظمة 

. صورة إثر صورة

، ليس لأنيا عمّقت عمى "المعمقة " ومما يمفت النظر أف قصيدة طرفة التي اكتسبت صفة 
أستار الكعبة ، أو لما تتمتع بو مف أىمية العقد الثميف فحسب، بؿ ربما لأفَّ ىذه القصائد كانت معمقة 

فعلًا بيف الوجود والعدـ نتيجة لتطمع طرفة إلى كماليا بوصفيا تشكيلًا أصيلًا لذاتو ، وقد أعاد بناء 
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كمماتيا وصقميا ، إذ نممح ثمة تقديس لمشكؿ الشعري في المعمقة قؿَّ نظيره ، حتى أف طرفة حاوؿ أف 
يوىمنا بوجود دنيا ، كانت فييا صور وكائنات وأشياء متشابية تماماً مع ناقتو وأشيائيا ، وأنيا تشغؿ 
دنياه الخاصة، كما تشغؿ دنيانا الاعتيادية، وقد عمد إلى ضبطيا فأصبحت متآلفة ورنّانة، كأنما قد 

وىكذا تشابيت تجربتو الشعرية في مقطع الناقة . بمعانييا وبإحساسنا" أصوات الكممات " ضبط نغميا 
لى وصؼ طرفة بف العبد بأنو قد أحسف في وصؼ الناقة ولـ إمع حالة الحمـ ، مما دفع ذلؾ القدماء 

فإنو  جمع صفات خمقيا وسرعتيا، فجاء بيا بأحسف كلاـ وأوضح تشبيو " يصفيا أحدٌ ممف تقدـ وتأخر 
 ( 376 :1937الشمشاطي ، عمي ".)

. صورة الحصان والخيل - 3

ويجعميا ذات معنى عندما " المرأة والناقة " ذكرنا أف طرفة يأسر تجربتو مف أشيائو الأثيرة 
لغايات فنية تدركيا الأحاسيس، فتغدو تمؾ " العبارات والصور المجازية والحقيقية " يستعمؿ الشكؿ 

الأحاسيس والمشاعر كأنيا المقصودة مف تمؾ الصور، أو كأنيا صورة ، أو عوالـ كونية مصورة في 
وجدانو ، وفي ىذا السياؽ سنتأمؿ في المقطع الآتي شكلًا جديداً مف لغة الصور ، أو صور الاختراؽ 

في قصائده ، وفي المقطع الآتي يجسد طرفة جانباً مف صفة " السيـ المخترؽ " متمثمة بصورة الخيؿ 
الاختراؽ الذي يبني فييا الشاعر صوراً نابضة بالمعنى لمخيؿ ، أو الحصاف ، ولاسيّما خيؿ قومو ، 
ولكي تكوف الصورة ناجحة كما أسمفنا ينبغي أف يكوف ثمة توازف بيف الصفات المتنافرة فييا ، لكي 

، ( 79 -76 :2000 ):يضفي عمى الصورة انسجاماً بيف تمؾ الصفات ، اذ يقوؿ طرفة

 عمى مكرو ىِيا نُمسؾُ الخَيؿَ 
 

برحيفَ    لا يُمسِكُيا إلّا الصَّ
اعوجيَّاتٍٍ طوالًا شُزّ باً  

 
مُر   نعةُ فييا والضُّ دُوخِؿَ الصَّ

مف يعابيبَ ذكورٌ وقُحٌ  
 

 ابتؿَّ العُذُر إذا وىضباتِ  
جافلاتٍ فوؽَ عُوجٍ عُجُؿٍ  

 
رُكبت فييا ملاطيسُ سُمُر  

وأنافت بيوادٍ تُمُعٍ  
 

كجُذوعِ شُذّبت عنيا القُشُرْ  
عَمت الأيدي بأجوازٍ ليا  

 
رُحُب الأجواؼ ما إف تَنْبير  

دُلُؽ الغارة في إفزاعيـ  
 

كرعاؿِ الطير أسراباً تمُر  
تَذَرُ الأبطاؿَ صرعى بينيا  

 
مابني منيـ كَمِي مُنعَفِر  
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 لا شؾ في أف حرفية الإشارة المسانية أو المعنى التعييني ، ىو ما يحاوؿ المعجـ تقديمو أما 
في النص الشعري فإفَّ كمماتو تفقد حرفيتيا التعيينية ، وتدخؿ حيزاً جديداً لو القدرة والفاعمية عمى 

دانياؿ  ).الإرجاع إلى ما ترتبط بو الكممات مف إيحاءات ثقافية واجتماعية وانفعالية وفكرية
وىذا كاف شأف صورة الحصاف في شعر طرفو، فيي حافمة  ( 2008: 237،(Richards)تشاندر

 في البيت الأوؿ عمى أنو "نمسؾ الخيؿ " بالحمولات الثقافية والنفسية ،  حتى أف شارح الديواف قد فسّر 
إمساؾ " ، أو ( 76 ،2000بف العبد، طرفة  )"ونؤثِرىا عمى أنفسنا .. ارتباط الخيؿ والقياـ عمييا" يعني 

ونرى أف المعنى في البيت ليس بعيداً عف التأويؿ أو الاحتماؿ ". الخيؿ في سورة الحرب كي لا تنيزـ 
الثاني؛ لما فيو مف مغزى لو ارتباط بمعنى الرجولة والشجاعة ،التي يقرنيا طرفو بصور خيؿ قومو  ، 

ىي علامة أو إشارة  تعيينيو مف داؿ إشارة تعيينيو، لكف الشاعر يجعؿ مف " نمسؾ الخيؿ " فإف كممة 
مدلوؿ ىذه الإشارة دالًا جديداً في مستوى آخر يكوف مدلولو مشحوناً بمعافٍ كثيرة، إذ تنزع الصورة عند 

، وقد رجح ىذا المعنى التضمينات في "فرساف قومو لا يفرّوف مف القتاؿ " ذلؾ إلى الإيحاء بأف 
". لا يمسكيا إلّا الصبر " و " نمسؾ الخيؿ " الأسموب، فضلًا عف النغـ، الذي رافؽ العبارة 

" أَعوَجيّات طوالًا شُزّبا "  ثـ يستمر طرفة في استعماؿ الكممات استعمالًا رمزياً في البيت الثاني 
رُكبتْ " و " جافلات فَوْؽَ عُوج عُجُؿ " و " ىضَبَاتٍ إذا أبتؿَّ العُذرْ " و " مف يَعابيب ذُكور وقُّح " و 

، كؿ ىذه الكممات أُختيرت في القصيدة اختياراً دقيقاً، ليس لكي تدؿُّ عمى مدلولات "منيا مَلاطيسُ سُمر 
 لإحياء مدلولات أُخرى غائبة، تضفي عمى صور القصيدة إيحاءً يجعميا تكوف عممتمباشرة ، إنما است

أساسية في بناء الصور، كي تخرج النص عف المعاني الخطابية ،  بؿ إنيا تشكؿ صوراً دالة عمى 
ف طرفة ينحو منحىً  متفردا لا يختمؼ كثيرا عف إالحضور حيناً أو عمى الغياب، وفي ضوء ذلؾ ؼ

التي ترى في الكائف (Phenomenology )تحميلات النظريات الحديثة ولا سيما  النظرية الظاىراتية
 ، فالظاىراتية  تفسر  (24 ،2009فلاح رحيـ ،مترجـ ،)"وعيٌ مجسّدٌ يقصد الأشياء" البشري بأنو

ف طرفة  يعرض عالماً كونياً أثيراً إالأعماؿ الأدبية بوصفيا متضمنة لمدلولات سابقة أو غائبة، وليذا ؼ
لأشيائو، مثمما لاحظنا ذلؾ في صوره لناقتو التي بناىا مف مياديف مختمفة مفعمة بالعاطفة والدلالات، 

وكاف ىذا شأنو في بناء صوره لخيؿ قومو، التي رصّعيا بأشكاؿ  شامخة  جمع عناصرىاومادتيا أيضا 
. مف مياديف  كثيرة 



 
Journal of the College of Languages 

Issue 37 (2018) Pg.  28-58 

http://en.jcolang.uobaghdad.edu.iq 

 

 

52 
 

 

اف خيوؿ طرفة حافمة بالحيوية ، فالأعوجيات قريبة الشبو بالناقة العوجاء المرقاؿ، أو صور  الخفة 
لكف اللافت أف " الشوؿ ترتقي " المقرونة بالصلابة ،  والشّزب أيضاقريبة الشبو مف صورة الناقة  في

طرفو كمما تعمؽ في بنائو لخيولو الراكضة المخترقة التفت إلى مقتنياتو التي تختزنيا أحاسيسو الماضية 
لاسيما الطفولة والفتوه بكؿ ذكرياتيما كما سنرى في بعض صوره، إف طرفة يوشؾ أف يبني صوراً 

أسطورية لمخيؿ لكف أشكاليا ورموزىا العامة محسوسة يمكف أف ترى، فيي جزء مف مدركات الشاعر؛ 
سجلات لممشاىدة أو " وىي أيضاً " مشتقة أصلًا مف تجربتنا المحسوسة الاجتماعية والثقافية " لأنيا 

فكؿ التشبييات والكممات المختارة أو . ( Richards)) ،1963 :176ريتشاردز. إ" منبيات للانفعاؿ 
المستبدلة والأوصاؼ التي بني بوساطتيا طرفة أشكالو أو معالـ خيمو لـ تكف قائمة عمى مقاربات 

ذا لـ يكف كذلؾ فكيؼ تخيّر الشاعر لخيمو أنيفَّ  مف يعابيب "منطقية، بؿ أنيا نابعة مف حمـ الشاعر، وا 
أو تكوف . ،(  77 :2000بف العبد، طرفة )"الشديد الجري" إذ شبييا بالنير اليعبوب وىو " ذكور وقّحٍ 

طرفة  )،"الضخاـ كاليضاب " وقيؿ ىي " وىضبات إذا أبتؿَّ العُذُر " متميزات بأشكاؿ الجماؿ الحمر، 
يقاؿ جفمت السفينة وأجفمت " ، أو أف تكوف في خفتيا وسرعتيا كالسفف ( 65 -64 :2000بف العبد ، 

، أو أف تكوف محافرىا في صلابتيا كما لو أنيا ملاطيس جمع ممطاس وىو معوؿ "إذا انحدرت مسرعة 
أما رؤوسيا فقد أشرفت بطوليا كأنيا جذوع النخؿ . يكسر بو الصخر، وقد شبّو الحوافر بيا في صلابتيا

. التي شذّبت فزاد ذلؾ في طوليا

وأَنافت  بِيوادٍ   تُمّع 
 

كجُذوعِ  شُذِّبت  عنيا  القُشُر  
انيا خيوؿ راكضة مسرعة تطاوؿ أعناقيا في ارتفاعيا جُذوعا شُذِّبت  عنيا  القُشُر،وأف الأيدي لف  

: تناليا، وىي تعدو مسرعة كمييب النار، وتكاد أحماليا المشدودة تطير في اليواء لشدّة جرييا 

فيي تردي  ، فإذا ما أليبَت   
 

طارَ مف إحمَالِيا  شَدُّ ا لأزُرُ  
 كما يعمد طرفو إلى اختيار الكممات اختياراً فنياً جمالياً يوحي بأنغاميا وأصواتيا عمى الخفة  

ف إ. والسرعة، أنظر إليو كيؼ يجمع بيف كاترات ومُسمِميات ودُلؽُ الغارة، وكرعاؿ الطير أسراب تُمُر
الأشكاؿ البلاغية والاختيارات تتداخؿ بعمؽ ما أف يتـ إحصاء ىذه الصور والكممات ، التي بنيت 

بطريقة فائقة الترتيب لبمورة المعاني الشعرية بصورىا المتقنة، فضلًا عف بمورة الواقع والأشياء المرسومة، 
وأف المغة عند طرفة في حركة دائبة لا ينظر إلييا  بوصفيا وسيمة محايدة بؿ كاف اختيارىممكممات في 

كثير مف الأحايينمتفردا، ذلؾ لأفَّ الكممات الشعريةلا يمكف أف تعني أو تقصد شيئاً معيناً بطريقتيف 
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، كما أف فاعمية الصور عند طرفة  لا  ( Chandler،2008: 214)) تشاندردانياؿ )مختمفتيف ، 
تخمو مف وثبات كثيرة في الخياؿ، وفي بعض صوره تبدو الصمة بيف المشبو والمشبو بو غير مألوفة، 

. وفي أحاييف أخَر  يكوف الشبو غير مباشر بيف أركانيا ، مما يدعو الى عدّىا صوراً رمزية 

نتائج البحث                                                                

ثار طرفو في صوره التي بناىا لممرأة والناقة والحصاف كثيرا مف معالـ الإبداع الشعري ، وقد كانت أ
ف طرفة يتخذ مف صوره معمما عمى حبو لمحياة ، إتجميات تمؾ الصور رامزة ومشبعة بالرغبات القوية ، 

لى الملاحظات الآتية إوكانت الصور التي وثقيا ىذا البحث حافمة بتمؾ المعاني، وىنا لابد مف الإشارة 
 :

صدى لاستجابة وجدانية متكاممة تخدـ أغراضاً نفسية واجتماعية ، فضلًا ف صورة المرأة كانت إ – 1
عف كونيا تجارب ذاتية خاصة ، تبوأت المرأة فييا مكانتيا المثمى، وكاف  لصغر سف الشاعر ، الذي لـ 

في بنائيا حتى بدت صورا مفعمة بالإيحاء ، يتجاوز في أغمب الروايات الست والعشريف عاماً أثره 
ماؿ أعناقيفَّ وخصورىف ، جومترعة بالفتوة  والنعومة،  وقد وثقت مراياه صور صاحباتو وعيونيفَّ 

. تمجيد جمالنساء عصره فأرضينو وحققف رغبتو في 

 لقد وثؽ طرفو العلاقة بيف المرأة والظبية، اذ وجد  أف ثمّة تجانسٌ كونيٌّ يربطيما، المرأة الجميمة 
إفَّ طرفة يمارس اختبار ضرب مف التزاوج بيف صورة المرأة . والظبية الحالمة بفضاء تحت الشمس 

وصورة الظبية بوصفيما شيئاً واحداً، لكنو في واقع الأمر يتخذ مف معنى أو دلالة الجماؿ في المرأة دالًا 
بنى لو مدلولًا مف جماؿ الظبية ،  لما في الظبية مف رشاقة وخفة وتناسؽ ، فضلا عف الغموض الذي 

وقد بدا طرفة في صوره  لممرأة مفتوناً بجماليا  الحسي مثمما كاف يفعمو في رسـ صورة ناقتو يحيط بيا ،
.                                                                                    ، لقد أبدع في وصؼ الجماؿ الحسي لصويحباتو ، وقطع في ذلؾ أشواطاً تمفت النظر

أكثر رسوخاً وتعاظماً في وجداف طرفة ويقينو ، سواء في صلابتيا أو اما الناقة فكانت ىي الاخرى - 2
نو كاف يعني ناقتو المرقاؿ إتعالييا عمى الأقدار وقطع المسافات ، وعندما رسـ طرفة صوره لناقتو ؼ

والاخريات ، فاف شأنو " ىرّ وابنة مالؾ" ذا كاف طرفو  قد قبؿ بالتعددية في صويحباتو مثؿإوحدىا ،  ؼ
إفَّ طرفة يصوغ صورا  لناقتو  كأنيا ممفوفة . مع ناقتو ، أنو اكتفى بواحدة وىي الناقة المرقاؿ الشامخة 

بوجودىا الحسي المعايف، ثـ يدعو المتمقي إلى استنباطيا مف ملاحظة الأشياء، وىي تتحرؾ أمامو، 
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وىذا الأسموب في الإدراؾ قد نجده أحياناً لدى شعراء آخريف، لكف طرفة يشعرؾ أنو فعلا يخمؽ كيانات 
لى إجديدة ، ولاسيّما الكيانات التي تتصؿ بالناقة ، وكانت صورتو لمناقة ذات دلالات غير مباشرة ترمز 

ف التدقيؽ في صورة الناقة في شعره يجعمنا نقرر أف الشكؿ العاـ ليا ينتظـ في إتعظيـ شخص الشاعر، 
، بعضيا حضاري يتصؿ بتعبيد متعددةوكانت معظـ صوره ليا قد جاءت مف مياديف , إطار مزخرؼ فنياً 

الطرؽ والقصور، والقرميد، والقنطرة المشيّدة الباىرة، وىذا يعني أف طرفة يستعمؿ نمطاً متفرداً في بناء 
 وتتلألأ في النور كأنيا أيقونة جمىعجاب معاصريو ولاحقييـ ، فالناقة تتإثار ذلؾ أصوره لمناقة ، وقد 

.   نيا تتحدى الزمنمما تحممو مف دلالات كونية، كما وصفيا القرآف الكريـ إمف أيقونات ذلؾ العصر ، 

ما صور الخيؿ أو الحصاف فكانت بارزة مثقمة بمشاعر الإعجاب ، لأنيا تثير عنده قصص أ- 3  
البطولة ومعنى الرجولة والطفولة معا ،ولـ تكف صوره وتشبيياتو قائمة عمى مقاربات منطقية، بؿ  نابعة 

نيف وقح وىضبات ، ومحافرىا صمبةكمعاوؿ تكسير الصخور، أمف حمـ الشاعر،  فقد شبييف بالأنيار،و
.  أما رؤوسيا فقد أشرفت بطوليا كأنيا شبييبجذوع النخيؿ 
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